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RESUMEN

Esta investigacion tiene el objetivo de establecer cuéles y como son las
estrategias narrativas y performativas que se emplean y que definen la
construccion del show y la puesta en escena de las pujantes y crecientes
empresas de lucha libre profesional en Lima Metropolitana de enero a junio del
20109.

Este estudio busca entender la importancia del uso de estas estrategias
comunicacionales e identificar caracteristicas Unicas en el hacer de este deporte-
espectaculo que ha resurgido, hace catorce afos, en el area metropolitana de

Lima.
Los objetivos especificos son:

¢ Analizar que define al deporte de la lucha libre profesional.

e Estudiar como es la performance y la narrativa en el professional
wrestling.

e Analizar cdmo se encuentra la lucha libre profesional en Lima

Metropolitana actualmente.

El interrogante principal de esta investigacion se resuelve a partir del desarrollo
de diversas técnicas de recoleccion de datos. Realizadndose asi, entrevistas a
parte del equipo de creativos de las federaciones mas importantes del pro
wrestling en Lima Metropolitana y que ademas tienen el mejor despliegue
narrativo: Generaxion Lucha Libre y Gladiadores, cuyos fundadores y guionistas

aclararan cudl es el estado de éstas empresas y cOmo se construyen sus shows.

También, a través de la observacion participante a los eventos de Gladiadores,
empresa que realiza shows con mayor frecuencia, en los que se observara la

performance de los atletas.

Y por ultimo, a partir de la elaboracién de una dinamica de grupo focal, en la que
los fanaticos de este espectaculo podran explicar sus apreciaciones sobre la

ejecucion de la federacién Gladiadores.



Al recopilar los datos, reflexionar en torno a ellos y hacerlos conversar entre si,
encontramos que el professional wrestling de Lima Metropolitana en la
actualidad se caracteriza por tener una situacion econdémicamente no tan
solvente pero igual se mantiene en crecimiento dirigiéndose a un publico mayor
de edad.

Estas cualidades sobre la situacion general de las empresas limefias de lucha
libre profesional determinan que existan particularidades Unicas en el despliegue
de lo narrativo y lo performativo, algunas de éstas son: contar con una
representacion del héroe y del villano no tan exagerada (personajes grisaceos),
utilizar la historia del Peru para la creacion y desarrollo de sus personajes como
propuesta de identificacion social y dejar que los gladiadores cuenten con lineas
narrativas propias creadas a partir del histérico de sus luchas, para expandir

mejor las historias entre las empresas existentes.

Palabras clave: Lucha libre profesional, comunicacion, narrativa, performance,

artes escénicas



ABSTRACT

This research aims to establish what and how are the narrative and performative
strategies that are used and that define the construction of the show of the
growing professional wrestling companies in Metropolitan Lima from January to
June 2019.

This study seeks to understand the importance of using these communicational
strategies and to identify unique characteristics in the making of this sport - show

that has resurfaced fourteen years ago in the metropolitan area of Lima.
The specific objectives are:

e Analyze what defines the sport of professional wrestling.
e Study how is the performance and the narrative in professional wrestling.

¢ Analyze how professional wrestling is currently in Metropolitan Lima.

The main question of this study is solved from the development of various data
collection techniques.Conducting interviews with the creative team of the most
important pro-wrestling federations in Metropolitan Lima and which also have the
best narrative display: Generaxion Lucha Libre and Gladiadores, whose founders

and screenwriters will clarify how the industry is and how they build the shows.

The research also grows with the observation of events at Gladiadores, a
company that performs shows more frequently, through which the performance
of the athletes is analyzed.

And finally, a focus group, where the spectators of this show can explain their

appreciations about the execution of the Gladiadores federation.

When collecting the data and meditating on it, we find that the professional
wrestling of Metropolitan Lima is currently characterized by an economically not-

so-favorable situation but still keeps growing by selling to adult spectators.

These qualities about the situation of the industry determine that there are unique
particularities in the deployment of the narrative and the performative, some of
these are: to have a representation of the hero and the not-so-exaggerated villain,

to use the history of Peru for the creation and development of their characters as
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a proposal of social identification and let the fighters have their own narrative lines
created from the history of their shows, to better expand the stories among

existing companies.

Keywords: Professional wrestling, communication, narrative, performance,

performing arts.
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INTRODUCCION

En la actualidad, las empresas de lucha libre profesional estan perfeccionando
cada vez més el despliegue del componente narrativo y performativo que tiene
este deporte-espectaculo. Esto se evidencia en las federaciones de mayor
reconocimiento mundial, las cuales brillan y se destacan entre si por lo creativas
gue son sus historias, lo interesante de sus personajes y por lo memorable que

son las acciones que los luchadores realizan en su performance en el ring.

La presencia del profesional wrestling no es ajena a la realidad peruana, mas
especificamente a la de Lima Metropolitana, ya que existio lucha libre durante

los afios sesenta y setenta, aunque lamentablemente ceso.

Desde hace catorce afios, se esta desarrollando una nueva ola de lucha libre
profesional con varias federaciones las cuales, al igual que las empresas mas
exitosas y reconocidas, quieren explotar estos recursos narrativos vy

performativos.

Hoy en dia, estas federaciones limefias estan atravesando un crecimiento
favorable, aunque todavia luchan por la consolidacion empresarial total. Y
aungque no gozan de una solvencia econémica muy grande, estan apostando
cada vez més por mejorar en cuanto a la frecuencia de sus eventos y de hacerlos
mas amplios. Esto se ve reflejado en una respuesta muy positiva por parte del
publico cautivo y amante de este deporte-espectaculo, siendo fiel, recurrente y

consumiendo las iniciativas que realizan éstas empresas.

Es por esto, que estamos en un momento oportuno, conveniente y hasta
necesario para comprender este fendmeno social, que llama la atencion de una

fanaticada constante y que cada vez va creciendo mas.

En esta investigacion, se abordard desde la mirada de las comunicaciones, con
un lente reflexivo y analitico en torno a la situacion de esta nueva ola deportiva
gue esta en pleno desarrollo. Como también en torno a las estrategias narrativas
y performativas empleadas en la elaboraciébn de estos shows que permitan

conectar con un publico que esta acostumbrado a ver lo de afuera como ejemplo.
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La investigacion posibilitara definir lo acontecido en la mitad del afio 2019 y
determinar estas caracteristicas Unicas que estan forjando la identidad de la
puesta en escena de dicho deporte en esta localidad. Entendiendo como ha sido
pensado por los guionistas, como fue interpretado por los luchadores en escena
y por ultimo, cdmo impactan el uso de estas estrategias en el publico asistente a

los eventos.

I. Planteamiento del problema
1.1 Descripcion de la situaciéon problematica

La lucha libre profesional es un tipo de deporte-espectaculo (Mazer 1998: 3) en
el cual se combinan la actividad deportiva, las artes performativas y los
elementos narrativos. Estos componentes son utilizados juntos para ofrecerle al
publico asistente un espectaculo entretenido en el qué éste pueda involucrarse
emocionalmente con los personajes y enfrentamientos que se presentan en el
ring. Todos estos elementos son imprescindibles para la constitucion del pro
wrestling como lo conocemos, distinguiéndose y destacando sobre los otros dos
estilos de lucha existentes, los cuales son la lucha grecorromana y la lucha

olimpica. (Grabianowski, 2015).

El componente deportivo refiere a que el accionar de los luchadores se limita a
un reglamento, mientras el componente de las artes performativas se encuentra
en la utilizacién de elementos teatrales como vestimentas, escenarios, musica,
luces, entre otros. Por ultimo, los elementos narrativos se ven cristalizados en la
utilizacién de gimmicks o personajes para cada uno de los luchadores como

también en la creacion de storylines que envuelven estos enfrentamientos.

Centrandonos en este Ultimo componente, es de resaltar como este espectaculo
presentado sobre la lona tiene una légica dualista, un conflicto draméatico entre
el bien y el mal, el cual es representado por los luchadores a través de sus
personajes. Asi, las dos grandes caras de la lucha libre profesional son el heel
también conocido como rudo, quien representa al villano (Grabianowski, 2015) y
el babyface conocido también como técnico quien representa al héroe
(Grabianowski, 2015).

13



Estos son como los dos lados de una moneda pues sus actitudes se oponen. En
una esquina tenemos a los heels los cuales son rebeldes, tramposos, utilizan
movidas no permitidas y hasta llegan a utilizar armas con tal de ganar la
contienda. Es decir, son inmorales; Jorge GOmez Garnica, cronista de lucha libre,
afirma que el heel "...con artimafias y su habilidad para engafar trata siempre
de llevarse la victoria” (Televisa, 2006). Y en la otra esquina tenemos a los
babyface quienes buscan ganar solo con el uso de su habilidad, acatan las
normas y son justos. Como afirma Guillermo Mafion, director de la revista Super
Luchas, el técnico se destaca "Por defender el bien, debe ser el que da una
buena imagen al publico (...) lucha por una causa que considera siempre sera
noble” (Televisa, 2006). Podemos decir que estas fuerzas se contraponen por
los valores e ideales que representan los luchadores y esto se ve reflejado en la
aceptacion o no aceptacion por parte del publico. Si los valores de ese luchador
son percibidos como correctos por la audiencia hablamos de un héroe y, por el
contrario, si el accionar de un luchador no es aceptado socialmente, estamos

frente a un villano.

Esta dicotomia de personajes es fundamental para el desarrollo de la puesta en
escena ya que sin estas dos fuerzas luchando permanentemente cualquier

argumento extra que envuelva la historia principal, se cae.

Debido a esta necesidad de drama y ficcion, es vital la presencia de los bookers
como también la interpretacion de los gladiadores ante lo que ellos propongan.

Por un lado, los bookers (como se les conoce a los guionistas en el argot de la
lucha libre profesional) o el equipo de creativos, se encargan de escribir el libreto
en donde establecen rivalidades, planean combates, determinan ganadores,
crean nuevos gimmicks, diseflan el material grafico, desarrollan las piezas

audiovisuales, eligen la musica para cada luchador, entre otras cosas.

Por el otro lado, también es importante la interpretaciéon de los pro wrestlers
(diminutivo de professional wrestlers o luchadores profesionales) los cuales
utilizan gestos, movimientos, celebraciones y actitudes para dejar en claro su

papel en el combate y contar bien su historia.
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Asi pues entramos en un area de interés para las comunicaciones, mas en
especifico para la narrativa y la performance. Pues nos damos cuenta que tan

importantes son estas labores en el universo de este deporte.

En la actualidad, la industria de la lucha libre profesional es totalmente rentable
y cada vez recauda mayores ganancias, como lo podemos apreciar en las
siguientes cifras pertenecientes a la World Wrestling Entertainment (empresa
mas importante de lucha libre profesional en el mundo) “En 2017, WWE gener6
50 millones 600 mil délares de beneficios netos sobre ingresos de 801 millones

de ddlares, la mayor cifra en su historia” (Gillette, 2018)

Y esto se debe a que, el deporte entretenimiento esta presente en casi todos los
continentes, en los que cada pais ha sabido adaptarlo. En Jap6n con su puroresu
gue se centra mas en el desempefio atlético y no tanto en las historias (Cap,
2010), México con su adaptacién mas acrobética y tradicionalista con el uso de
mascaras o0 en los Estados Unidos donde el professional wrestling es mas

mediatizado y dramatico.

Asimismo, la lucha libre profesional también llegé a Perl, mas especificamente
a Lima Metropolitana, donde cuenta con una notable historia. Durante los afios
sesenta y setenta este deporte (0 como se le conocia en ese entonces,
Cachascan, abreviatura fonética del término inglés catch as can traducido al

espafol como: atrapalo como puedas) era bastante popular y exitoso.

Este fendmeno convocaba a una gran comunidad de fanaticos que cada semana
abarrotaban magnos coliseos, algunos hoy ya desaparecidos. El reconocido ex
luchador y entrenador de este deporte, Sandokan complementa enumerando
algunas de estas arenas: "...Estaba un coliseo que ya no existe, El Trianon,
después fue en el Luna Park de la avenida Colonial, este iba en paralelo con el
Coliseo Nacional de La Victoria, también en el Coliseo Cerrado de Puente del
Ejercito y en el Amauta” (Esquivel, 2015).

Todo este despliegue fue posible gracias al promotor, empresario y ex boxeador
Max Aguirre, quien propulsé este deporte-espectaculo a un gran nivel. Incluso
llegd a existir un programa en el canal 5 de la programacion nacional peruana,

Panamericana TV, que se llamaba Los Colosos del Catch el cual gozaba de un
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alto rating. Pero todo esto ces6 cuando el movimiento culturista de la prensa del
gobierno militar de Juan Velasco Alvarado luché por censurarlo, hasta lograr que
el canal 5 suspendiera el programa. A esto se le sumoé la muerte del promotor
Max Aguirre a inicios de los ochenta y también la llegada del terrorismo a Lima.
Desde ese entonces, nadie pudo volver a posicionar la lucha libre profesional a

ese nivel en Lima Metropolitana (Cfr Moreno, 2014).

Actualmente, sin embargo, se estd dando un resurgimiento en esta localidad, ya
que desde hace 14 afios se han fundado cuatro empresas: LWA (Leader
Wrestling Association), fundada el 2006; GLL (GeneraXion Lucha Libre) fundada
el 2011; Imperio Lucha Libre, fundada el 2017 (sin actividad actualmente) y
Gladiadores (Gnica empresa que si esta realizando shows con frecuencia

haciendo un evento mensualmente) fundada el 2018.

Debido a la mediana madurez con la que, hasta el momento, cuentan las
federaciones del area metropolitana de Lima, todavia resulta ser poco rentable
este negocio, por lo cual todo se realiza bajo ciertas limitaciones econémicas.
Esto deriva en que no exista un equipo de creativos tan grande o encargado
Unicamente a la creacion de personajes o historias o que los luchadores no
puedan dedicar su vida a esta profesibn como Unica fuente de ingresos. También
influye en que el despliegue de las artes escénicas no sea tan grande y en que

los shows no sean tan frecuentes.

Resulta pues, interesante y relevante entender y analizar esta situacion de
desarrollo pero al mismo tiempo de inestabilidad, y reflexionar en torno a las
herramientas narrativas y performativas que se estan utilizando actualmente en
el contexto de esta “proto-industria”, para poder asi hallar qué caracteriza la

puesta en escena actual del professional wrestling en Lima Metropolitana.
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1.2 Formulacién del problema
Problema General:

e ¢Cuales son las particularidades performativas y narrativas de la lucha

libre profesional de Lima Metropolitana en la actualidad?
Problemas Especificos:

e ;Qué aspectos definen y componen actualmente a la lucha libre
profesional?

e ¢ Cudles son las dinAmicas del componente performativo y narrativo en la
lucha libre profesional?

e (Cual es la situacion de la lucha libre profesional en Lima Metropolitana

en la actualidad?

1.3 Objetivos
Objetivo General:

e Determinar cuales y cdmo son los mecanismos que configuran la puesta
en escena del professional wrestling en el contexto actual de la proto-

industria en Lima Metropolitana. Analisis de 3 luchadores de Gladiadores.

Reflexionar y entender cédmo es la lucha libre profesional de Lima
Metropolitana, para encontrar y describir caracteristicas propias en la
narrativa y performance de sus shows y personajes. Especificamente en la
empresa Gladiadores (empresa que condensa el talento limefio pues retne

luchadores de todas las empresas que han existido y existen actualmente).
Objetivos Especificos:
¢ Analizar que define al deporte de la lucha libre profesional.

Con este objetivo buscamos entender a este deporte-espectaculo, al conocer de
donde proviene, qué dimensiones y rasgos lo conforman, y también al saber por
gué esta construido de tal manera. Entendiendo esto, nos daremos cuenta de su

naturaleza anica como deporte.
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Aqui, veremos qué el professional wrestling toma elementos de diversas
manifestaciones culturales pero al mismo tiempo se enmarca con aspectos
provenientes del deporte. Finalmente, concluiremos determinando porque se

utilizan estos recursos para establecer su puesta en escena.

e Estudiar como es la performance y la narrativa en la lucha libre

profesional.

Con este objetivo se quiere comprender qué abarca y cémo es la dimensién
performativa y narrativa en el professional wrestling. Deporte que, por su caracter
espectacular, tiene presente en su construccion ejercicios como la creacion de

personajes, la elaboracion de historias y el empleo de gestos y movimientos.

Aqui, ejemplificaremos como se encuentran utilizados estos recursos en el
desarrollo de los shows de las federaciones de lucha libre profesional mas

conocidas mundialmente al dia de hoy.

e Analizar cdmo se encuentra la lucha libre profesional en Lima

Metropolitana actualmente.

Entender la situacién de los intentos de consolidacion empresarial de las
federaciones de pro wrestling limefias, mediante la realizacion de entrevistas a
fundadores y guionistas, focus group a fanaticos de este deporte-espectaculo y
finalmente, la observacion a la performance de tres gladiadores de la empresa
mas importante de esta localidad actualmente: Gladiadores. Estos son: Rafael
“El Virrey” de Salamanca, Kassius “El Guerrero de Ebano” y Mansilla “El Danzak

Luchador”.
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1.4 Justificacioén

Durante el afio 2017 y 2018 todas las federaciones existentes contaron con un
gran ascenso, llenando arenas cada vez méas grandes y teniendo una fanaticada

febril que aumentaba tras cada evento?.

Pero desde el cierre indefinido de Imperio Lucha Libre las cosas comenzaron a
cesar un poco, por lo cual la Unica empresa que ha quedado vigente es
Gladiadores, la cual esta intentando establecerse, paso a paso, como una gran

empresa.

Con altibajos o sin estos, seria un error no identificar al professional wrestling de

Lima Metropolitana como un fendmeno social latente en estos tiempos.

Debido a esta presencia en la realidad limefia este tema ha comenzado a captar
el interés cientifico identificandose dos estudios contemporaneos realizados en
Lima, uno desde el terreno de la comunicacién audiovisual (pero enfocado en
WWE: empresa estadounidense lider a nivel mundial) y otro desde las artes
escenicas (este si enfocado en la lucha libre proveniente de Lima Metropolitana).
Pero aun asi, sigue siendo necesario analizar desde otras miradas a este
fenbmeno social para complementar su comprension frente a su actual

desarrollo.

Estamos, pues, delante de una oportunidad inmediata y conveniente de aportar
a las comunicaciones con el analisis de una puesta en escena que esta en un
momento de ascenso, pues resultan pocos los trabajos comunicacionales ante
fendmenos como este en el Perd o en nuestro idioma. Desde el campo de la
comunicacién, se permitird conocer cuales son las particularidades de los
recursos narrativos y performativos empleados en la construccion y desarrollo
de los personajes, su accionar y sus discursos en los eventos de lucha libre

profesional en nuestro contexto cruzandolo con el impacto discursivo que tienen

YIncluso, durante el afio 2017 y el 2018, la empresa Imperio Lucha Libre tuvo su propio programa en el
canal AmericaTV pero se canceld poco tiempo después de haber cesado sus shows a mediados de
Febrero del 2018. Su show mas grande fue en el gran Coliseo Eduardo Dibds, seguido por el ReserClub
de Pueblo Libre

19



en el publico y la situacién actual de la proto-industria del wrestling en Lima
Metropolitana.

Il. Marco Tebérico
2.1 Antecedentes

Los antecedentes son investigaciones anteriores que se han realizado sobre
nuestro objeto de estudio que nos contribuyen con informacion pero ademas nos
permiten entender distintos enfoques desde nuestra ciencia u otras ante nuestro
fendmeno. Ademas, estos trabajos cientificos nos indican que nuestro tema es

de interés cientifico.

Para la perspectiva que aqui se levanta, la tesis de licenciatura realizada por el
comunicador peruano Julio Veladsquez (2015), titulada Espectacularizacion del
deporte en la TV: El caso del programa de television de lucha libore RAW
Supershow, es valiosa porque se aborda el tema de la lucha libre profesional
desde la disciplina de la comunicacién mas especificamente desde la rama
audiovisual, enfocandose con mayor detalle en el componente del espectaculo

que tiene este deporte.

Es importante, ademas, porque se analiza a la empresa lider de todo el mundo
y que popularizé y transformé a este deporte-espectaculo como la conocemos
hoy en dia. Esta es la World Wrestling Entertainment o mas conocida como
WWE. Este estudio también es significativo para nosotros pues ha sido realizado
en Lima, Peru en el afio 2015, casi contemporaneo a esta tesis. Esto es un
indicador de que este fendmeno genera un interés tedrico en la actualidad y

existe una necesidad de explorarlo bajo el lente de las comunicaciones.

Lo que se rescata del trabajo de Velasquez es la importancia y el tiempo que se
le otorga a la explicacion del componente narrativo en el profesional wrestling,
pues cada vez que se explora en torno a un nuevo concepto se le conecta con
la necesidad de espectacularidad y de conflicto dramético (debido a que le
concierne a la disciplina de lo audiovisual registrar y engrandecer estos

momentos mediante su tratamiento y lenguaje).

También nos resulta provechoso el glosario de términos que ha recopilado este
autor e incluido como apéndice, el cual nos ayuda a despejar dudas acerca de
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conceptos basicos y algunos mas complicados que se emplean en el argot de

este deporte de las cuatro esquinas.

Por ultimo, encontramos apropiada y conveniente la estructura que se emplea
en esta investigacion, de la cual se desprende un panorama extenso de teoria
gue nos permite comprender mejor nuestra tematica, que ademas nos brinda un
ejemplo de cémo organizar los conceptos para desembocar en algo que le

competa a las comunicaciones.

Concordamos con esta investigacion en clasificar a la lucha libre profesional
como un deporte-espectaculo, también en afirmar que el nacleo de este deporte
es el conflicto dramatico entre el bien y el mal, el cual es necesario para conectar

con el publico.

Desde el frente de las artes escénicas es vital el trabajo del actor, director y
profesor de teatro de nacionalidad peruana Adolfo Bustamante Siura (2019) con
su tesis titulada El arte de luchar: elementos de teatralidad en la composicion y
escenificacion del evento de lucha libre peruana: Conquista 2018 con la cual
pudo alcanzar el grado de magister en la Pontificia Universidad Catélica Del Per

de Lima, Peru en el afio 2019.

En esta investigacion, Bustamante analiza desde el lente de los estudios
teatrales cuales son y como se utilizan los instrumentos escénicos para llevar a
cabo la performance del evento “Conquista 2018” que realizdé en dicho afo la
federacion limefa llamada Generaxiéon Lucha Libre (GLL). Este estudio tiene el
objetivo de establecer teoria dramatica mediante la cual se pueda entender como
se da la construccion de un show de professional wrestling en Lima

Metropolitana.

Se rescata de este estudio la muy valiosa y reveladora exposicion y explicacion
de los siete pasos de la lucha libre profesional o también llamado los siente pasos
de la dramaturgia en el pro wrestling que, como establece Bustamante, son una
serie de puntos que dibujan una estructura que permite a los luchadores llevar a
cabo un combate progresivo en el ring que mantenga la atencion y conduzca a
una fascinaciéon por parte del publico asistente pero que ademas le ayude a los
gladiadores a ordenarse al contar con una hoja de ruta la cual los llevara a dejar

en claro sus personajes y los conflictos entre los dos bandos el heel y el
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babyface, ademas le deja campo abierto para despejar todo su talento atlético
ya que sabe que al mismo tiempo lograra exponer lo dramatico del deporte.

Bustamante deja en evidencia, por la experiencia que este posee en el fenomeno
y por constatarlo con gente que pertenece a la proto-industria del pro wrestling
limefio (tanto con los mismos gladiadores y entrenadores como con los miembros
del equipo de creativos de varias federaciones existentes) que este sistema, que
es utilizado mundialmente pero no promulgado para el conocimiento externo, se
imparte oralmente durante el proceso de formacion de los luchadores por parte
de sus entrenadores; es por esto que existe una ausencia de escritos acerca de
este y por lo cual no hay algin acuerdo en cuanto a los titulos y explicaciones de

cada uno de los pasos.

Es por esto que él enumera y explica los nombres de los pasos como se les
utiliza en las empresas de lucha libre profesional en Lima Metropolitana, estos
son los siguientes: la introduccion, el brillo, el corte, el comeback, el gran corte,
el big comeback y el final. El empleo de esta estructura basica para la
construccion de las luchas nos demuestra el caracter teatral y dramaturgico que
tiene su concepcion y el entendimiento que se tiene de que es necesario utilizar

estos métodos para conectar con el publico

Destacamos que este investigador también encuentra que realmente no existen
muchos registros escritos del paso de la lucha libre profesional en el Peru en los
afos sesenta, su época de auge. Es asi que Bustamante (2019), realiza una
resefia historica recopilando articulos periodisticos con los cuales explica varios
detalles y caracteristicas que tenia nuestra lucha. El explica que por esta falta de
registros evidenciada no se puede saber a ciencia cierta si se incluia lo teatral o
mas bien quedaba mas que todo como un encuentro atlético pero ya se resuelve

esta cuestion al exponer manifestaciones como estas en nuestra lucha libre.

Por un lado, se lucia la espectacularidad mediante la planeacién y el uso de los
nombres que llevaban puestos los luchadores, los cuales atribuian a personajes
del saber popular y que, suponemos por obviedad, explicaban su bando (héroe
o villano) y su estilo en la lucha. Existian nombres como: El Cinico, Yanqui, El
Quijote, Robin Hood, El Medico, entre otros. Esta importancia por el nombre del

personaje se refuerza con una revelacién que hizo el conocido luchador
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Sandokan, el cual explico que él tuvo que replantear y cambiarse de nombre del

“Os0” a Sandokan para poder ser considerado en la cartelera de un show.

También se encontraba lo teatral mediante la utilizacion de los trajes de los
gladiadores ya que por ejemplo “El Quijote” hacia su ingreso al ring montado en
un caballo y con su armadura y como también el luchador Super Demon llevaba
el traje y la mascara muy parecida al reconocido luchador mexicano Blue Demon.
Esto evidencia la importancia que le daban los luchadores, el proto-equipo de

creativos o el mismo promotor Max Aguirre al atuendo y a lo que representaba.

Concluye, con respecto al professional wrestling peruano en su época de oro
que tenia un estilo influenciado por la lucha libre mexicana pero se distinguia de
esta por utilizar golpes mas fuertes en vez que un estilo mas técnico con el
empleo de llaves a ras de lona popularizado por los luchadores famosos El Santo

y Blue Demon.

También se destaca de este estudio el manejo que tiene el investigador sobre el
lenguaje y los términos de la lucha libre profesional mundial y de la lucha libre de
Lima Metropolitana, y es tomado en cuenta con mayor validez para nuestra
investigacion pues es proveniente de un conocedor de este movimiento y al
mismo tiempo una parte clave de la empresa Generaxion Lucha Libre ya que
Adolfo Bustamante es presentador, narrador y consultor en esta federacion.
Ademas porque ha sido enriquecido y cotejado con los mismos actores

determinantes de la proto-industria de este pais.

Nos es util el empleo de un registro fotografico propio del autor el cual le sirve
para ejemplificar e ilustrar momentos que ocurrieron en el evento de lucha libre
profesional que estaba analizando el cual era Conquista 2018 ya que estas

imagenes llevan descripciones que brevemente explican lo sucedido.

Estamos de acuerdo con la conclusion a la que ha llegado, después de teorizar
dramaticamente la construccién de este evento, la cual explica que lucha libre
profesional no es teatro pero no se le puede desvincular totalmente del teatro por
elementos que se utilizan en su puesta en escena. Remarca que estos
elementos son fundamentales para el professional wrestling y no solamente una

pieza extra.
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Por ultimo, la elaboracién de este estudio en nuestro contexto peruano y en la
actualidad es una muestra de que este fendmeno es importante y es conveniente
analizarlo a través de las artes y de las ciencias sociales. Ademas expone un
interés por la lucha libre profesional propia de Peru y le da relevancia a este

fenébmeno.

Proveniente desde otra disciplina pero con una vision similar a la encontrada en
la tesis anteriormente recogida, podemos mencionar un aporte de la carrera de
antropologia social con la tesis de licenciatura de Heriberto Martinez (2013)
titulada El deporte-espectaculo de la lucha libre. Una mirada a la Arena
Naucalpan de la Universidad Autbnoma Metropolitana de México, ya que de igual
manera concluye que el eje central de este deporte es la atmosfera de la
polémica, producto del antagonismo entre los dos bandos existentes en la lucha
libre: los rudos y los técnicos. Esgrime también que sin estos componentes
humanos y teatrales el profesional wrestling no podria existir como se conoce en

Su pais.

De esta investigacion rescatamos la resefia histérica que realiza Martinez sobre
los origenes de la lucha libre profesional hasta llegar a como la conocemos el
dia de hoy.

Concordamos con la definicion de deporte-espectaculo que se postula en este
estudio pero no concordamos con la manera difusa con la que concluye su
analisis al decir que todas las luchas no son iguales porque dependen de muchos
factores (arena, luchadores, espectadores, lugar, entre otros) dejando de lado la

posibilidad de agrupar tipos de lucha.

En esa misma linea, con procedencia de la misma universidad y disciplina que
la tesis anteriormente expuesta, se puede consignar la tesis de licenciatura de la
investigadora, Lucia Gutiérrez (2014) titulada El culto al cuerpo en la lucha libre.
Un afio de andar por algunos gimnasios y arenas de la Ciudad de México y el
Estado de México en la cual encontramos provechosas reflexiones sobre
conceptos tales como: los arquetipos (recogiendo lo propuesto por Carl Jung) y
performance (adentro de esta se exploran los conceptos Homo Performans y

Homo Communitas).

Se concuerda con la explicacién que sostiene la autora acerca de cémo se

realiza la eleccion de personajes en la lucha libre profesional, en donde esta
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argumenta que se debe tomar en cuenta el cuerpo del atleta y su capacidad en
la lucha pero ademas que se tiene presente el uso de los arquetipos porque la
aplicacion de este recurso permite darle una identidad Unica al personaje, y es
mas, esta concluye que los mismos arquetipos también permiten realzar los
antes mencionados atributos fisicos y deportivos para poder conectar con la

audiencia.

Por otro lado, y desde otra ciencia social, la tesis de sociologia realizada por
Ivonne Morales (2016) para obtener el titulo de licenciada en la Universidad
Central Del Ecuador llamada: Catchascan: lo ladico y el deporte al sur de Quito
nos aporta con la reflexién teorica en torno a los conceptos de: juego, "Homo
Ludens” y ocio; para la cual recoge los pensamientos de Johan Huizinga, Norbert
Elias y Eric Duning, teorias a las que hace conversar para encontrar puntos de
concordancia valiosos para nuestro estudio, como el siguiente: estos tres
tedricos apuntan a que el juego es un lugar para crear normas que se pueden
romper, y que como el juego es un escenario fuera de la cotidianidad, la tension
gue se crea en este es un movil para la desrutinizacion y una prueba de su
importancia. Esto claramente se ve representado en la lucha libre profesional
pues en este deporte las reglas estan sujetas a la espectacularizaciéon de lo
atlético y a una busqueda mas fuerte de romper con la rutina, por lo cual se
explica que en este deporte se puedan transgredir las reglas para crear un mayor

impacto.

La informacion tedrica que podemos rescatar de este estudio nos permite
afianzar conceptos base que nos sirven posteriormente para articular reflexiones

propias.

Se rescata de esta investigacion la resefia historica que se realiza sobre la lucha
libre profesional.
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2.2 Bases teoricas

Para llegar al entendimiento de qué es la lucha libre profesional como concepto
debemos comprender la relacion entre el deporte y la sociedad, pues el deporte
utiliza extractos y representaciones de esta para su funcionamiento, y al mismo

tiempo la sociedad encuentra en este una via de escape y de desinhibicién.

Es asi que en este marco tedrico, se recorrera un vasto camino por el cual iremos
pasando por diversos parajes conceptuales, reflexionando en torno a ellos y
conectandolos entre si; lo cual finalmente nos permitira llegar a definir a nuestro

objeto de estudio: el professional wrestling.

Para la mirada que aqui se levanta y debido al caracter de ciencia social que
tiene el fendmeno de la lucha libre profesional de Lima Metropolitana, nos resulta
conveniente comenzar a explorar la teoria dejando en claro primero un concepto
basico del ejercicio de la sociedad, este es el juego. Este sera la piedra angular
de nuestras bases tedricas, pues como se vera después, el caracter ludico esta
presente en todas las acciones del hombre desde la musica, el baile hasta la

guerra.

El historiador, filésofo y escritor holandés Johan Huizinga (1968) contribuye en
nuestro entendimiento acerca de este concepto con su liboro Homo Ludens del
afio 1968. En este reflexiona en torno al juego y explica que este es la base de
la cultura y por ende de las manifestaciones sociales humanas pues la cultura
adopta un caracter ludico y el hombre rige todos sus actos culturales entorno a
las caracteristicas del juego: el tiempo, el espacio, la representacion, la libertad,

la tension y la reglamentacion.

En este escrito, el tedrico Huizinga explica que durante el proceso del juego los
participantes inventan y se introducen en un espacio irreal alterno de manera
voluntaria ya que para ellos jugar no representa algo necesario, mas bien esta

actividad obedece a una busqueda de recreacion y entretenimiento.

Para el desarrollo natural de esta dinamica, los jugadores adoptan roles los
cuales se creen y desempefian representandolos mediante el uso de

vestimentas, mascaras, actitudes, entre otras manifestaciones.
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Esta necesidad de representacion que existe en el juego, es ampliada en el
pensamiento del socidlogo y critico francés Roger Caillois (1967). Ya que en su
libro Los juegos y los hombres, nos habla del Mimicry, uno de los cuatro tipos de

juego existentes que €l propone.

Caillois expone mimicry es el tipo de juego en el cual el jugador tiene que
pretender ser algo y representarlo con vestimentas, accesorios pero mas
importante con actitudes. El jugador se olvida por un momento lo que es para
creer ser otra persona o mejor dicho ser cualquier cosa. El adoptar un rol y una
identidad, escapando de la realidad, es primordial en esta clase de juego (Cfr
Caillois, 1967)

Huizinga (1968) explica que cumpliendo con estos roles, cada uno de ellos tiene
un objetivo propio o en conjunto, y es mediante estos objetivos que los
participantes se ponen bajo distintas tensiones voluntarias en las cuales estos
ponen a prueba su desempefio y habilidades fisicas, mentales y/o espirituales,

haciéndolo por una recompensa que puede ser tangible o intangible.

Para determinar y regir qué las acciones realizadas por los jugadores sean
permitidas o0 no para conseguir el premio esperado, se crean las Unicas leyes
que dominan la “realidad” de este nuevo espacio, y estas son las mecanicas
propias del juego, es decir la limitacion del espacio y tiempo y del orden que se

establece mediante la reglamentacion.

Es asi, que los participantes al pertenecer a un momento de juego pueden llegar
a sentirse realizados mediante la victoria o solo por el hecho de competir.
Ademas en este, logran encontrar libertad al abstraerse y olvidarse de las
tensiones producidas por el mundo real, es decir por las presiones laborales,

sociales, entre otras. Llegando asi a desinhibirse en un tiempo de ocio.

El juego es pues una actividad que saca de la rutina a quienes participan de él,
en la cual se explora la imaginacion al representar roles para conseguir objetivos
irreales que ponen a prueba las habilidades de quienes lo juegan para sentir
satisfaccion al ser parte de ello, administrandose sus acciones bajo una
reglamentacion establecida que, a su vez, determina la l6gica misma de este

espacio creado.
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Esto no quiere decir que comenzado el juego la persona se olvida
completamente de su realidad, pues en este nuevo espacio el jugador puede
reconocerse a €l y a su cotidianidad, ya que construye al juego basandose en su

vida real y en sus experiencias, incluyendo representaciones de estas mismas.

Pero aunque los competidores puedan reconocer su mundo real, en el juego
llega a predominar mas la suspension completa de la realidad, como también lo
propone el pensamiento de Caillois anteriormente expuesto. Esto apoyado en
las reglas las cuales dominaran y sostendran el desempefio en esta “realidad
alterna” que es el juego. Es decir, estas terminan cerrando el universo imaginario

en el cual se sostiene un desarrollo muy acercado a la realidad.

Johan Huizinga esgrime que la reglamentacion que se crea para regir estas
abstracciones del mundo real, se aplican para todas las acciones del hombre
desde la musica, pasando por la danza hasta llegar a la guerra misma, entre
otras. Es por esto, que esas reglas mutaran y pasaran a convertirse en las
costumbres y tradiciones que daran forma a las culturas. Es asi que, el caracter
lidico esta presente en todas las culturas y por ende en las manifestaciones
sociales humanas. (Cfr Huizinga, 1968).

Una vez entendido el valioso y fundamental concepto del juego y ahora
comprendiendo su importancia en el proceso del entretenimiento humano y mas
fundamental en la construccién de la cultura, podemos comenzar a explorar en
torno al deporte ya que este es un acto ltidico humano que presenta muchas de
las caracteristicas del juego.

Para la definicion de este concepto, aportan las visiones de los estudiosos y
escritores del tema deportivo Nuria Puig y Klaus Heinemann (1991) los cuales
afirman que el deporte "...es una competencia reglamentada con la intencién de
obtener algun reconocimiento dispuesto de antemano” y que ademas este ha
sido concebido con el propésito de sefialar al competidor superior en base a la

determinacion y lo atlético.

Esta explicacion nos permite entender la conexion directa que tiene el deporte
con el concepto del juego pero al mismo tiempo nos hace comprender una

diferencia pues en el deporte se remarca que el objetivo principal es encontrar
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un ganador, por lo que la competencia es algo que se trata con una mayor
seriedad, dejando de lado y olvidandose de las ganas de jugar por jugar o en
este caso las ganas de competir por competir. Esto también esta cubierto por el
pensamiento postulado por Johan Huizinga pues él explica que el juego es
posible jugarlo de dos maneras, la primera es la manera mas infantil, que
significa jugar por el elemental hecho del disfrute, de pasar el tiempo para el
entretenimiento de todos los participantes y la otra manera es mas seria, en la
cual se toma al juego como algo mas importante. El tedrico francés lo define
como el juego adulto, en el que se juega para alcanzar un premio, ya sea este

uno tangible como intangible; en este ultimo esta situado el deporte.

En el deporte, la competencia es real, seria y dura y los deportistas se preparan
bastante tiempo para demostrar que son los mejores. En otros casos hay
competidores que viven del deporte por lo cual no se cumpliria la caracteristica
del juego que menciona que para jugar hay que hacerlo sin ninguna necesidad
basica mas que cubrir pero si se entiende con todo este abordaje la linea que

une a estos dos conceptos.

En la antigiiedad el deporte servia como una herramienta para demostrar el
poderio econdmico y politico de algunas sociedades. Actualmente con el sistema
econdémico capitalista moderno la figura ha cambiado, ya que ahora el deporte

ha pasado a utilizarse para hacer negocios (Velasquez, 2015).

La actividad deportiva siempre fue utilizada para el entretenimiento del publico
pero ahora con este cambio en la percepcion de este concepto se le ha brindado
un tiempo mas amplio a todo aspecto espectacular. Es por esto que ahora
podemos notar que se engrandecen los momentos de teatralidad en los
deportes, como por ejemplo el careo de los competidores de box o el intercambio
de camisetas en el futbol. Este cambio de paradigma en el deporte ha derivado

en el origen del concepto del deporte-espectaculo.

Pues como exponen Nuria Puig y Klauss Heinemann existen cuatro modelos de
desarrollo que configuran la concepcion y el hacer del deporte contemporaneo.
Entre estos esta el modelo del espectaculo el cual lo explican afirmando que en
este modelo el foco que se le daba a la competencia, lo atlético y el objetivo de

ver quién es el que se destaca por su nivel y capacidad fisica o mental, se ha
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cambiado por un foco en lo espectacular y las ganancias producidas por este,
por ende el deporte ha pasado a convertirse en un producto mas pero aun sigue

manteniendo esa cuota de competencia fisica.

Es pues, en esta categoria de los deportes contemporaneos en donde podemos
ubicar a la lucha libre profesional, el cual es el mas claro ejemplo del deporte-
espectaculo. Esto se debe a que su construccion y su identidad Unica como
propuesta dependen de elementos deportivos, elementos escénicos y finalmente
de elementos narrativos y performativos. Entre los elementos deportivos se
incluyen a la reglamentacion, la base de los movimientos y la “competencia”, por
los elementos escénicos se entiende la utilizacion de herramientas teatrales
como musica, luces, una tarima y trajes y por ultimo, pero no menos importante,
esta el uso de elementos narrativos y performativos como el empleo de los
conflictos, storylines, gimmicks, los cuales son los personajes ficticios que
representan los luchadores, la dualidad del héroe y el villano y sus acciones y
gestos también. Sin estos funcionando a la vez ya no estariamos hablando de
professional wrestling. Cada uno de estos componentes se espectacularizan
volviéndose mas fantasticos para el publico aficionado, esto le permite a esta

industria generar una mayor rentabilidad.

Imagen 1: La infraestructura, de la actualmente sin actividad, Imperio Lucha Libre, la cual tuvo
el mejor despliegue en cuanto a los elementos narrativos, escénicos y performativos en los
ultimos afios. Detuvo sus actividades el 4 de febrero de 2018. Foto: Victor Robles Montes
(2018)
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El psicélogo y antrop6logo mexicano José Soto identifica y explica los mismos
componentes que conforman a este deporte-espectaculo, los cuales a su vez lo
hacen Unico en su género. Para Soto, la lucha libre profesional esta
conformada por dos grandes caras. Por un lado existe la cara deportiva, en la
cual se establecen unas reglamentaciones ante las cuales se sujetaran todas
las acciones de los luchadores para poder ganar la competicién, es decir lo
permitido y lo prohibido. Por el otro lado tenemos la cara del espectaculo,
conformada por elementos teatrales y performativos, los cuales pueden verse
en el empleo de mascaras, uniformes, masica, infraestructura, como también

gestos, didlogos, conflictos, historias, personajes, entre otros.

Imagen 2: Show de Gladiadores, actualmente la GUnica empresa que realiza eventos de forma
mensual. En la imagen, se celebraba el cumpleafios del luchador Reptil por lo cual llevaron
globos, musica de cumpleafios de nifio y a Timoteo (conocido mufieco infantil). Foto: Victor

Robles Montes (2019)

José Soto expone gque a veces estos componentes entran en confrontacién uno

con otro para generar mayor conflicto dramatico.

Este autor por ultimo esgrime que la lucha libre se trata de un verdadero
espectaculo pues requiere que sus actores (los cuales pueden ser: los mismos
luchadores, réferis, comentaristas y médicos, etc.) dramaticen acciones con el

objetivo de convencer lo posible al publico presente. (Cfr Soto, 2009).
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Estas reflexiones de Soto sobre la lucha libre profesional conectan con el tipo de
juego mimicry propuesto por Caillois (1967) y explicado anteriormente. Esto se
debe, a que por un lado se utilizan elementos teatrales y performativos
(vestimentas, mascaras, armas, entre otros) para representar a los personajes.
Y por el otro, en la lucha libre profesional es necesario que todos pretendan y
crean en sus roles para poder jugar, como es explicado en el ejercicio de la

dramatizacion por parte de todo el staff.

Asi nos damos cuenta del caracter mimético que tiene el profesional wrestling. Y
es gue, Caillois concreta que el teatro y toda representacion dramatica (ambas
parte del hacer del pro wrestling) son parte del tipo de juego mimético.

Imagen 3: Parte del staff médico dramatizando el momento de dolor de El Virrey después de

recibir una contralona fuerte por parte de Apocalipsis. Foto: Victor Robles Montes (2019)

Para comenzar a detallar y explicar como se presentan estos componentes en
este deporte-espectaculo empezaremos con la parte deportiva ya que es la que
mas salta a la vista, después expondremos los elementos escénicos y finalmente
concluiremos con los elementos narrativos, los cuales captan mas nuestro
interés al tener un caracter mas comunicacional aunque todos estos elementos

comunican como veremos a continuacion.
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Comenzaremos detallando que esta es una disciplina deportiva que nace como
una variante de la lucha libre olimpica, ya que tiene fundamentos reglamentarios
similares a esta y es un tipo de deporte-espectaculo, como antes ha sido
explicado. Es por esta ultima particularidad que sus reglamentos han sido
configurados para ofrecer una puesta en escena mas atractiva ante el publico.
Es decir que mientras que en un deporte normal existe una reglamentacion
estricta la cual es monitoreada por los referees para detectar y castigar ciertos
actos antideportivos y que asimismo esté regulada por algun organismo superior
del deporte; en la lucha libre profesional el paradigma es otro pues este es un
espectaculo mas que un deporte. Es por esto que la reglamentacion velada por
los referees es mas flexible y lo legal no es tan rigido. Esta licencia que se toma

este deporte tiene el objetivo de emocionar mas a los espectadores.

Imagen 4: Referee revisando a Guanchulo (Chile) si no cuenta con armas blancas u objetos
duros debajo de las mufiequeras que lleva. Foto: Victor Robles Montes (2019)

Al mismo tiempo, en la lucha libre profesional los actos presentados sobre el
cuadrilatero son previamente acordados y pactados entre los luchadores, el
equipo de creativos y los promotores de la federacion. Es decir que en los
encuentros entre los luchadores, quien se lleva la victoria o quien la derrota o

quien tiene mayor chance a algun titulo o quien no, son decisiones que ya estan
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pauteadas con anticipacion antes de cruzar las bambalinas directo al ring a

luchar.

Esto se realiza con la finalidad de asegurarse que se den, en el desarrollo del
espectaculo, momentos Unicos e impresionantes que en otro deporte no
existirian, que le agraden al publico presente y por ende este quiera volver a otro
evento. Todo esto debido al porcentaje de negocio que tiene este deporte, como
ya lo hemos explicado anteriormente. Por lo tanto, es claro indicar y l6gico que
apenas terminado el evento el grupo de guionistas, promotores y mismos
luchadores, evalGan la respuesta del publico y trazan las decisiones que seran

tomadas para las proximas fechas.

Asi pues, al estar pauteadas todas las decisiones, no existen las mismas
oportunidades para todos los gladiadores aun asi sean muy talentosos o en
sentido contrario (Levi, 2008, p.13). Esto se da nuevamente por una decision que
potencia la espectacularidad sobre lo atlético, ya que en los eventos de este
deporte-espectaculo los promotores entienden quiénes son los favoritos por eso
existen los jobbers, los midcarders y los main eventers (términos que se utilizan
para explicar en qué posicion de la cartelera esta la lucha de algun gladiador y
por ende su jerarquia en la empresa. Ya que mediante el orden se comprende la
importancia del enfrentamiento: las que estan mas cerca del final son las mas
importantes, aquellos luchadores que si son considerados para ganar
reconocimientos y las que se ubican en los primeros escafios son luchas muchas
veces sin historia y de relleno en un evento). Esto nuevamente evidencia la

ausencia en el pro wrestling de una competencia verdadera.

Ademas de la flexibilidad en la reglamentacion, la planificacién de los resultados
y de la injusticia en la competencia, en la lucha libre profesional estan presentes
otros elementos tomados de lo deportivo pero que han sido distorsionados por
un objetivo de espectacularizacion. A continuacion hablaremos de algunos de

estos.

El professional wrestling, alrededor de todo el tiempo que ha tenido de vigencia,
ha tomado como inspiracién muchas de las llaves o movimientos que ejecutan
los atletas de los deportes hermanos: la lucha grecorromana y la lucha libre
masculina o femenina. De la lucha grecorromana ha extraido los movimientos

gue se realizan con la parte superior del cuerpo y de la lucha libre masculina y

34



femenina es de donde ha extraido movimientos en los cuales se emplean las
piernas para el ataque (Levi, 2008, p.6). Sobre esta base, la lucha libre
profesional se ha encargado de configurar algunos de estos movimientos como
también ha inventado e incluido otros que son mas Vistosos e ingeniosos, casi
de fantasia, nuevamente con la finalidad de producir el sobresalto del publico

debido a su grado de complejidad y violencia.

Estas llaves o lances son entrenados para su perfecta ejecucion pues si se
aplicara uno de estos de manera real, en una competicion, podria hacer sufrir al

luchador que lo reciba graves contusiones.

La empresa mas grande del mundo en lo que ha pro wrestling respecta, la WWE,
ha llegado a prohibir algunos movimientos por su grado de peligrosidad o ha
decretado que solamente pueden ser ejecutados por luchadores experimentados
como es el caso de la Tumba Rompe Cuellos, la cual solo puede ser ejecutada
por The Undertaker (Hutchinson, 2016). Esto claramente no pasaria en un

deporte real.

Por otro lado, este deporte cuenta con un ring el cual se asemeja bastante a uno
de boxeo, pero a diferencia de este, el de la lucha libre profesional solamente
cuenta con tres cuerdas en lugar de las ya conocidas cuatro del ring de box. Asi
mismo, el listdn que sujeta las cuerdas del cuadrilatero de boxeo es eliminado
puesto que el ring del pro wrestling esta construido con la finalidad de no dejar
tan tensas las cuerdas para que asi los gladiadores puedan rebotar contra ellas
y tomar impulso para realizar algun ataque pero al mismo tiempo son lo
suficientemente fuertes para que algun luchador aéreo se suba a ellas y se
impulse para hacer un vistoso lance. Ademas se ha afiadido espuma bajo la lona
para que los golpes no sean tan fuertes. También se evidencia la presencia de

las almohadas en los esquineros que se puede quitar para ejercer dafio?.

En algunos casos, como el de la empresa Impact Wrestling (anteriormente
conocida como TNA) y el de la empresa mexicana AAA, las federaciones se han
atrevido a configurar la forma el ring de cuatro esquinas convirtiéndolo en un
hexagono con el mero objetivo de generar un valor diferencial al lucir distinto al

clasico ring utilizado por otras empresas. El famoso ex luchador de WWE y en

2 Véase el video: (Wrestle Pod, 2019). En este video se detallan los origenes del ring y ademas se
enfatizan las caracteristicas del ring actual.
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ese entonces director ejecutivo de Impact Wrestling, Kurt Angle menciona en la
presentacion del regreso del ring hexagonal en el afio 2014, lo siguiente: “...Esto
es lo que nos separa del resto, con alusion al six — sided ring, y lo que realmente
nos separa del resto es el increible talento que ha luchado en este ring...” (Impact
Wrestling, 2014) evidenciando la historia que tiene la forma de ese cuadrilatero,

ya que ellos lo utilizan desde 2004 pero por motivos de gestién se cambiéq.

Es decir, la construccion del cuadrilatero ha sido pensada para que los
luchadores puedan utilizar sus elementos para el ataque y que a su vez consigan
realizar movimientos mas vistosos y fantasticos en este, como también por un
trasfondo de diferenciacion visual con otras empresas como es el caso del ring
hexagonal anteriormente expuesto. Por lo contrario, en otro deporte de contacto
no se permitiria ni siquiera que se empleen los elementos propios del ring para
el castigo ni mucho menos este esta pensando o se configura cada cierto tiempo

con una razon de posicionamiento.

Otro ejemplo de cdmo lo deportivo sufre una mutacion por lo espectacular es que
en vez de que todos los gladiadores se preparen mucho para lucir cuerpos
esculturales o tener el mejor fisico para asi competir y alcanzar la gloria; en el
pro wrestling pasa algo completamente diferente, pueden competir todos de la
misma manera, habiendo asi una diversidad de cuerpos, pues en este deporte-
espectaculo lo que mas importa es lo que representa el cuerpo y que su
presencia enganche con su personaje, teniendo combatientes de gran peso
(como: Big Daddy V, Rikishi o Mark Henry), de contextura delgada (Gilberg o
Daniel Bryan en sus comienzos) o de tamafio pequefio (el caso mexicano de los
luchadores que tienen enanismo como: Alushe, Kemonito o Mascarita Sagrada)
o también de gran altura (The Great Khali, Andre The Giant o Jorge “El Gigante

Gonzalez")*

En otro deporte como el boxeo, por ejemplo, se separarian a los luchadores por
pesaje para que todos puedan tener las mismas oportunidades en la

competicion.

3 Es valioso resaltar que volvid el ring hexagonal a los shows de esta federacién por un pedido del
publico por lo que al terminar Kurt Angle el discurso, la gente vitorea.

4Véanse los videos: (BandaTaker, 2015), (WhatCulture Wrestling, 2016) y (Worl Wrestling
Entertainment, 2017). Estos demuestran algunos de los distintos tipos de cuerpos que se admiten en la
lucha libre profesional alrededor del mundo.
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Por ultimo, en la lucha libre profesional existen, a lo que se le conoce en el argot
de este deporte, como las estipulaciones, estas son luchas especiales siempre
main events en las cuales se plantea una nueva forma de ganar y se generan
reglamentaciones distintas para ello, volviendose mas fantasticas y violentas
para el ojo del admirador. Este es el caso por ejemplo del Steel Cage Match, en
donde el competidor ganara por cuenta de tres, sumision o saliendo de la
estructura metalica y tocando con ambos pies el piso de afuera o el caso del
Ladder Match para el cual se ha colgado el reconocimiento (ya sea un titulo o un
maletin) en lo alto y solo puede ser alcanzado subiéndose a una escalera encima
del ring. También estipulaciones en las cuales se permiten el uso de armas

violentas como es el caso del Tables, Ladders and Chairs o del Extreme Rules.

Imagen 5: Sillas rotas después del encuentro entre Axl y Alejandro Saez "XL" (Chile) debido al
salto desde la tercera cuerda de este Ultimo a Axl. Ocurrido en una lucha que no era con reglas
extremas pero el referee permitié esa ejecucion. Foto: Victor Robles Montes (2019)

Al mismo tiempo, estas estipulaciones conectan con los enfrentamientos que se
trazan entre dos luchadores siendo esta la solucion ante tanta disputa. A su vez
también juegan con el gimmick del luchador ya que existen estipulaciones
personales por ejemplo el Buried Alive de The Undertaker, en el cual se ganaba

enterrando vivo al contrincante o el Inferno Match de Kane, para el cual se
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prendia fuego en el contorno del ring y la victoria se la llevaba el luchador que

queme al otro®.

Son por todas estas distorsiones de lo atlético realizadas con el objetivo de
espectacularizacion necesario para generar mayores ganancias, que la
competencia en la lucha libre profesional no es real ni justa visto desde el ojo de
lo deportivo, y es por esto que se deslinda de ser deporte meramente y mas bien
se acerca mas al universo de las artes escénicas, ya que como lo hemos dicho
antes en el deporte se busca una competencia fisica real en donde los

competidores destaguen por su experiencia y entrega.

Una vez comprendiendo como la lucha libre profesional se aleja de los
parametros completos los cuales lo encasillarian como deporte, pasemos

entonces a definir cdmo se presenta la cuota de las artes escénicas.

Las artes escénicas ya hacen su notoriedad desde el hecho de tener una
planificacion en los resultados y una guia antes de salir a escena para
desempeiniar lo performativo. Pero es que ademas, en el pro wrestling se utilizan
elementos escénicos dignos de una performance teatral tales como una
pasarela, el empleo de musica, videos, pirotecnia, luces, props, vehiculos, entre
otros. Esto sucede en las empresas mas grandes las cuales tienen un despliegue
completo de este deporte-espectaculo, como son la AAA, la reciente AEW, la
New Japan Pro-Wrestling y la legendaria WWE, la cual encabeza a estas

empresas.

Como se menciona anteriormente, en la lucha libre profesional se cuenta con un
entrance stage (en espafiol un escenario de entrada), el cual es una pasarela en
forma de rampa por la cual el luchador realiza su ingreso a la arena, mediante el
cual puede ir dejando en claro a su personaje si es que saluda o no al publico
presente, si es que tiene detalles con este o si lo ignora totalmente.

Asimismo los luchadores utilizan trajes, mascaras, capas, accesorios, entre otros
tipos de prendas con la finalidad de representar bien a su personaje, usualmente
son solo trajes para lucir durante el periodo de entrada al ring, siendo trajes

espectaculares y vistosos.

5> Véanse los videos: (IMPACT Wrestling, 2018) y (Slat Rock Wrestling, 2016). Aqui podemos ver algunos
de los tipos de estipulaciones que han existido en las empresas Impact Wrestling y WWE.
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Imagen 6: El Virrey luciendo su caracteristica capa. Foto: Victor Robles Montes (2019)

También se valen del recurso musical para el despliegue de los shows. Este se
hace evidente en la lucha libre profesional en las canciones de entrada al ring
gue tienen los gladiadores, o como se le conocen en el mundo anglosajén theme
songs. Estas piezas son seleccionadas o compuestas especificamente para el
uso de un luchador o feudos, las cuales en su letra o en la “paleta de colores” de
instrumentos y sonidos explican el carécter, hasta la nacionalidad de su
personaje. Por ejemplo: la cancion de entrada del reconocido luchador
mexicano-estadounidense Rey Mysterio, cuenta con una letra en espanglish,
ademas es reggaeton mezclado con rock. Por otro lado el ex luchador de la WWE
y miembro de su Hall of Fame “Stone Cold” Steve Austin cuenta con una cancion
gue empieza con el sonido de un vidrio rompiéndose y después unas guitarras
metaleras, ya que este era el rebelde en la empresa dandole la contra a lo

establecido por su jefe, Vince McMahon®.

Para los eventos principales que se dan mensualmente (también conocidos
como Pay Per View), fechas en las cuales se resuelven sobre la lona las historias
de enfrentamientos que se han elaborado y sostenido en semanas anteriores,
también se utiliza una musica que explique el grado de violencia que se vera, por

ejemplo en un Elimintaion Chamber o en un Extreme Rules, como también el

6 Véanse los videos: (World Wrestling Entertainment, 2011) y (World Wrestling Entertainment, 2012).
Estos son los theme songs mencionados anteriormente.
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ambiente de fiesta por el evento mas grande de la lucha libre profesional:
Wrestlemania.

Del mismo modo, los videoclips que sostienen la musica de los combatientes
muestran al gladiador y sus mejores movimientos 0 su paleta de colores, su
logotipo 0 imagenes que exploren mas su universo. Por ejemplo: Cuando el ex
luchador de WWE Carlito tenia su gimmick de “Caribbean Cool” su videoclip
mostraba playas caribefias y al luchador en un puerto con una guayabera o
también el videoclip de Sting en el cual aparecen videos en blanco y negro y con
granulacion, yuxtapuestos de cucarachas, cuervos, ramas de arboles sin hojas
y al luchador en construcciones abandonadas con un bate de béisbol puesto que

Su personaje era oscuro’.

A su vez la aplicacion de efectos especiales tales como fuegos artificiales,
pirotecnia de piso, pirotecnia en cascada o0 maquinas que lanzan bocanadas de
fuego, entre otras; sirven para engrandecer el ingreso a la arena de los wrestlers
mas importantes de la empresa, los main eventers (por ejemplo: el ex luchador
de WWE Shawn Michaels conocido como Mr. Wrestlemania siempre conté con
una pirotecnia que salia desde el suelo cuando este se arrodillaba y daba una
plegaria) ya que no todos los luchadores pueden contar con pirotecnia en su
entrada pero ademas estos explican ciertos “poderes sobrenaturales” que tienen
los personajes, como por ejemplo cuando el ex luchador de la WWE Kane,
conocido como “El Monstruo Rojo”, levantaba sus brazos y los bajaba con fuerza

y los cuatro esquineros del ring prendian en llamas.

De igual manera, la iluminacion crea un ambiente con sus colores, con su rapidez
o lentitud o hasta con su ausencia, permitiéndole al espectador entender mas la
forma de ser del luchador, por ejemplo si nos remontamos al segundo gimmick
que tuvo el luchador de WWE Randy Orton por el afio 2004, su iluminacion era
predominantemente dorada y con algunos tonos de cobre esto se debia a que
su personaje “The Legend Killer” demostraba alta realeza y supremacia al tener
el legado de la familia Orton, una familia de luchadores. Otro ejemplo es el del
famoso y legendario gladiador The Undertaker el cual hacia su ingreso a la arena

casi en penumbra solo iluminado por una luz tenue azul que asemejaba a la

7 Véanse los videos: (World Wrestling Entertainment, 2009) y (World Wrestling Entertainment, 2014).
Estos son los videoclips mencionados anteriormente.
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oscuridad de la noche. Esto acompafiado por destellos blancos lo cuales
emulaban los destellos de unos rayos. A esto se le sumaba el uso de humo que
rastraba por el piso. Finalmente cuando el “Hombre Muerto” llegaba al ring y

levantaba los brazos, se iluminaba toda la arena®.

En conclusién, estos elementos escénicos, que utilizan las empresas mas
grandes de la lucha libre profesional, son empleados para marcar una propuesta
e identidad unica en cada personaje.

Esto no sucede en la proto-industria del professional wrestling de Lima
Metropolitana actualmente, ya que esta no tiene los mismo medios econémicos
para llegar a esa magnitud de produccion para un show pero a pesar de esto si
entiende la importancia de estos para la ejecucion de este deporte-espectaculo
por lo cual utiliza los que encuentre a su disposicién de acuerdo a los medios
con los que cuente. Podemos observar asi que utilizan musica, en la mayoria de
casos sin contar con los derechos para usarla, como también usan una
“‘pasarela” que en verdad es un pasaje entre las columnas de las sillas de

ringside por donde el luchador pasa y saluda a los espectadores®.

Aunqgue en el pro wrestling peruano no se pueda todavia tener un despliegue tan
grande de produccidn escénica, esta proto-industria se esta desarrollando con

una buena aceptacion por parte del publico.

Sabiendo de esta falencia, la lucha libre profesional de Lima Metropolitana en la
actualidad no escatima en poner empefio en el dltimo elemento del cual nos
faltaba hablar, nos referimos al elemento narrativo y performativo presente en

este deporte-espectaculo.

Definamos entonces, teéricamente cémo funciona la parte narrativa de este
deporte Unico en su género. Para ayudarnos a llegar a su entendimiento nos
apoyaremos en lo propuesto por filésofos, semibdlogos, antropdlogos, estudiosos
de la narrativa y el guion y estudiosos de la lucha libre profesional

especificamente.

8 Véanse los videos: (World Wrestling Entertainment, 2018) y (World Wrestling Entertainment, 2019a).
Estas son las entradas mencionadas anteriormente.

9 Véase el video: (Wrestling Drummer, 2019). En este podemos ver que el luchador Apocalipsis realiza su
entrada al ring con una cancidon que le pertenece al reggaetonero puertorriquefio, Benny Benni.
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Es bésico aclarar, que en el profesional wrestling no es que se den algunos
instantes de performance y narratividad repentinos como vemos que sucede en
el boxeo o en el futbol por ejemplo, sino que aqui lo performativo y lo narrativo
estan ya incrustado en la mecéanica del desarrollo de este deporte y no se puede
dejar de lado, pues estos componentes terminan desembocando en el ejercicio
deportivo. Es decir que en la lucha libre profesional una rivalidad entre
gladiadores llevada a cabo mediante una historia y un argumento termina en una

contienda en la cual para articularla se utilizan gestos y movimientos en escena.

La primera mirada con la que esclareceremos este componente proviene de la
escritora estadounidense y estudiosa de la lucha libre profesional, Sharon Mazer,
la cual aborda este tema en su libro "Professional Wrestling: Sport and
Spectacle” en el cual asegura que la lucha libre profesional es una de las
disciplinas pertenecientes a los deportes de entretenimiento ya que fue
concebida para ofrecerle un espectaculo completo al publico asistente. En esta
competicion atlética es necesario el empleo de elementos de fantasia y de
dramatismo los cuales permiten lograr una fascinacion e involucramiento
emaocional por parte del publico hacia la contienda y las historias narradas en la
lona. (Cfr Mazer, 1998).

Imagen 7: Limite (Chile) espera a Taylor Wolf (Chile) pues este Ultimo se bajé del ring de

manera arrogante porque no queria luchar con él. Foto: Victor Robles Montes (2019)
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A su vez se ha referido a nuestro objeto de estudio, el fil6sofo, semidlogo y
escritor francés Roland Barthes, en su obra de 1957 titulada Mitologias en la cual
concuerda con la vision Sharon Mazer. Barthes afirme que el profesional
wrestling tiene un porcentaje mas alto de espectaculo que de deporte. Ademas
Barthes aporta argumentado que el motivo de la lucha libre profesional no es la
competencia o lo atlético, lo que el espectador realmente quiere experimentar al
ver una contienda de lucha libre es la pasion del espectaculo y esto se da gracias
al uso de imagenes con significaciones representadas (los elementos de fantasia
a los que se referia Mazer), los cuales pueden ser gestos que el publico
comprende y espera (Mazer, 1981, p.17-28). Ello para, como argumentaba

Mazer, lograr un involucramiento emocional y un enganche a estos discursos.

Como se ha concluido, en el deporte-espectaculo de la lucha libre profesional el
involucramiento emocional que experimenta el publico asistente es percibido
desde el plano conceptual. Es decir la competencia representada sobre la lona
y enmarcada mediante las cuatro esquinas es convertida en un conflicto
dramatico entre dos grandes fuerzas que se contraponen: la lucha entre la
bondad y la maldad. (Levi, 2008, p.87)

Esto se debe a como lo explica Rick Altman (2000), profesor estadounidense de
cine y literatura comparada, en su libro Los Géneros Cinematograficos, el
dualismo es una herramienta utilizada en las peliculas de género que sirve para
acostumbrar al espectador a la simplicidad. Asi mismo siempre emplean las
mismas herramientas pero variando algunos detalles, dejando intacta la
estructura basica. Asi pues también acostumbran al espectador a la repeticion
para ofrecerle una estandarizacién en las historias que consume con el fin de
una economia narrativa que tiene una finalidad monetaria (2000: 47-50). Como
también lo explica el profesor y teérico del cine norteamericano Dudley Andrew,
en su libro Concepts in Film Theory, brindarle al publico lo genérico es una
respuesta a su demanda de discursos y significaciones que son de su agrado
(Cfr Andrew, 1984).

También en la seleccién de estas dos grandes fuerzas entra a tallar algunas de
las leyes épicas de los relatos orales propuestas por el folklorista danés y
estudioso de la narrativa oral Axel Olrik. Este propone y define, por ejemplo, la

ley de la dualidad escénica la cual explica que aunque en una historia existan
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diversos roles solo hay dos importantes en la narracion y si es que existe uno
mas este quedara en un plano menos trascendental. Por otro lado, otra ley que
influye en la eleccion de estos personajes es la ley del contraste, nombre bajo el
cual se argumenta que cuando hay dos personajes activos simultaneamente
(como se veia en la anterior ley) siempre en la historia que trascurre y en las
acciones que realizan los personajes se construira un contraste entre esto, y este

contraste es marcado utilizando la dualidad de bien contra mal (Cfr Olrik, 1992).

En esta ecuacion dualista, el héroe de acuerdo con el escritor y estudioso de lo
cinematografico José Préosper Ribes es un personaje con caracteristicas como
la valentia y su elevada moral. También explica que este es un guardia del
pueblo al que es parte y siempre lo cuidard anteponiendo su integridad, sus
afanes o sus suefios (Cfr Présper, 2005). Esta vision conecta con la del estudioso
del guion Sanchez Escalonilla, el cual asevera en cuanto el personaje heroico

“...ante todo, su mision es proteger y servir’ (2009: 19).

Imagen 8: Antes del momento de la foto, Johan Stambuk (Colombia) le dio la mano a
Guanchulo (Chile) este ultimo lo abraza pero después se cae agotado en sus brazos, Stambuk
lo recibe y le extiende un brazo sefialando que el realmente debié ganar como un simbolo de
admiracién a hacia el luchador chileno. Foto: Victor Robles Montes (2019)
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En el universo de la lucha libre profesional, el héroe es protector de cada uno de
los asistentes al espectaculo y de sus comparieros de lucha, lo hace poniéndose
en riesgo fisicamente, demostrando asi su habilidad atlética. Ademéas como lo
explica el fillogo francés Georges Dumezil, los héroes surgen de una cultura,
como actores principales en la construccion de su pueblo (1996: 7-13). Es por
esto que podemos encontrar héroes en los cuadrilateros de professional
wrestling de Lima Metropolitana en la actualidad, los cuales toman como

referencia a personajes o ideas de nuestra historia y cultura popular.

Por el contrario, segun la guionista estadounidense Linda Seger (2000) en su
libro titulado Como Crear Personajes Inolvidables, los villanos son los personajes
malvados que se contraponen al protagonista. Este rol siempre sugiere maldad

y en la lucha libre profesional sugiere violencia y astucia (2000: 122).

En esta misma linea, el escritor norteamericano Orrin Klapp (1949) en su libro
titulado American Villain Types esgrime que el villano en toda historia de ficcion
cumple el papel de hacer relucir la nobleza del héroe por el contraste que se
establece entre ambos. También personifica a la fuerza a la cual el héroe debe
derrotar, pues el villano se dedica a efectuar actos ruines e inmorales y por

altimo, significa la raz6n principal para la derrota 0 muerte del héroe (1949: 23).

Imagen 9: Taylor Wolf hace headlock agarrando a Limite de los dientes, el piblico abuchea y el
referee comienza a contar por ser un ataque ilegal, ante esto Wolf le grita irrespetuosamente al
arbitro: j¢,Qué estas contando?! Foto: Victor Robles Montes (2019)
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En la lucha libre profesional esto se traduce a lo antideportivo, es decir, el villano
suele ir en contra la reglamentacion impuesta o rozar en el limite del
incumplimiento. Este tiende a utilizar elementos prohibidos (cuando esto no esta
estipulado) como: sillas, mesas, campanas, titulos, etc. También realiza llaves
ilegales (determinadas por cada federacién) y siempre buscar infligir el mayor
dolor posible al héroe, tanto fisica como emocionalmente como por ejemplo:
intentando ganar la custodia por su hijo: Eddie Guerrero vs. Rey Mysterio o
agrediendo a su padre: Randy Orton vs. John Cena, entre otros ejemplos?®. Pues
como expresa el director la revista Super Luchas, Guillermo Manon “...Es la
maldad (refiriéndose al rudo) quiere humillar y asediar con todo el odio que pueda

tener una persona para lograr su objetivo de destruccién” (Televisa, 2006)

En el Perd, esta dualidad es igualmente necesaria y tiene presencia como lo
explica Matias Sarmiento Iturri, ex luchador y guionista de LWA: “...la lucha libre
en el Perd no es tan grande, se han dedicado a poner bueno y malo para que la
gente no se confunda...siempre hay que dejarlo bien en claro (refiriéndose al
contraste de los papeles)’ * También como lo explica el luchador de LWA
Astaroth “...el villano y héroe, eso es inevitable, es la base de la lucha libre,
aungue no se haga muy bien (refiriéndose a su aplicacion a la escena del pro

wrestling nacional)’?

La antropo6loga norteamericana, reconocida por sus investigaciones y aportes a
la teorizacion de este fendbmeno y escritora del libro The World of Lucha Libre:
Secrets, Revelations, and Mexican National Identity Heather Levi (2008), explica
gue los atletas luchadores adoptan posturas, realizan gestos y emplean actitudes
de héroes o villanos para que se dé y pueda funcionar el conflicto dramatico entre
la bondad y la maldad. Como anteriormente explicamos, este conflicto se genera
en el plano conceptual, ya que los héroes conectan con el publico por medio de
valores e ideales que la audiencia considera correctos y de la misma manera,
los villanos incitan al publico por medio de ideales que socialmente no son
aceptados (Cfr Levi, 2008).

10 véanse los videos: (World Wrestling Entertainment, 2013) y (World Wrestling Entertainment, 2019b).
11 Entrevista realizada para el estudio preliminar de esta investigacién. (Robles, 2018a). Véase en el CD
adjunto a este trabajo.

12 Entrevista realizada para el estudio preliminar de esta investigacidn. (Robles, 2018b). Véase en el CD
adjunto a este trabajo.
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En esa misma linea, el escritor y estudioso del guion, Doc Comparato (1983)
explica en su libro El Guion que los personajes, tanto villanos como héroes,
deben tener valores compartidos y universales, es decir, valores reconocibles
por el publico. Desde valores afectivos, éticos, politicos y hasta religiosos. Esto,
le ayudara al espectador a poder determinar quién es mas 0 menos integro

segun sus experiencias vividas.

Y es que, como lo afirma Roland Barthes, el objetivo mas importante de un
luchador es obtener una reaccion del publico (1981: 17-28). Sea positiva o
negativa la respuesta, el gladiador ya esta haciendo funcionar su rol en la puesta

en escena.

La creacion de estos dos personajes opuestos responde a una necesidad de
produccion por parte de los promotores, guionistas y de los mismos luchadores
para que los espectadores puedan comprender la obra y, a su vez, consumirla
con facilidad al ver en esta pelea de fuerzas una representacion de su vida
misma presentada sobre un ring. Como los explicaba Aristételes, una mimesis la
cual es larepresentacion de la cotidianeidad que tiene todas las artes escénicas

existentes (Cfr Lopez, 2001).

Para redondear esta representacion de eventos cotidianos, a los personajes de
lucha libre profesional se les da storylines, que son historias mediante las cuales
se sostendran los conflictos que tendran con otros luchadores. Estos emplean,
casi siempre, argumentos creativos los cuales apoyen al sentido espectacular de
este deporte. Para llevar a cabo estas confrontaciones, los gladiadores haran
empleo del micréfono, elemento esceénico, con el cual podran proyectar dialogos

en los cuales acusan, despotrican o simplemente retan a otro luchador.

Todo este planteamiento y construccion de una historia concluird en un
desenlace el cual es el combate deportivo, en este se seguird comunicando
mediante los movimientos que realicen los luchadores y sus gestos en la puesta

en escena.

Ante las acciones que pongan en escena los luchadores, el publico respondera,
como antes ya lo hemos mencionado, como un cuasi—juez moral de las
significaciones. Pues como lo explica Jerzy Grotowski (1982), director de teatro
polaco, el proceso discursivo que siguen las manifestaciones en la puesta en

escena, en este caso las que realizan los luchadores, termina adquiriendo una
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significaciébn con la respuesta del publico, al igual pero en el caso de las

interacciones sociales, como lo explica el socidlogo canadiense Erwing Goffman.

Grotowski explica que la persona actua dirigiéndose a los espectadores pues
encuentra un sentido en dirigir su performance a alguien mas (Cfr Grotowski,
1982). En la lucha libre profesional, el gladiador realizara acciones para el publico
y estos le devolveran sus opiniones por lo cual su gimmick sobre la lona quedara

claro, como en el argot del pro wrestling se le conoce, vendido.

Imagen 10: El Virrey se detiene en la pasarela haciendo su reconocido taunt y el publico lo

recibe con alabanzas. Foto: Julio Hualte Chirinos (2019)

Es por esto que se concluye que el aficionado, en la lucha libre profesional, actia
como un admirador pasivo, pues vitorea o denuncia las actividades con el
aplauso o con el abucheo lo que le permite liberar tensiones y al mismo tiempo
como un admirador activo, pues este se convierte en un ente que genera el
cambio. Al tratarse de un show, muchas de sus peticiones u opiniones seran
tomadas en cuenta y configuraran las decisiones. Es por esto que el rol que

desempefia el pablico en el pro wrestling es unico.

Esto conecta con la visién del estudioso del teatro francés Antonin Artaud, ya
gue este propone que el publico debe dejar de actuar pasivamente y debe
participar activamente en la ceremonia que es la puesta en escena. Este tedrico

también proponia que el teatro debia recuperar su caracter religioso y mitico
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necesitando de una percepciéon mas profunda. Es por esto que el concluye
diciendo que el teatro debe ayudar a la sociedad a verse como es, su hipocresia
y sus mentiras (Cfr Artaud, 1976). Estas particularidades conectan bastante con
el hacer de la lucha libre profesional debido a su caracter de espejo que denuncia
0 enaltece aspectos de la realidad y que ademas invita a espectadores para que

actlen con estas representaciones.

Una vez habiendo concluido con la exposicion y explicacion de todos los
elementos que distinguen y construyen al professional wrestling. Se daran a
conocer cuales son las teorias que nos ayudaran a realizar nuestro andlisis sobre
la narratividad y la puesta en escena en la lucha libre profesional de Lima
Metropolitana en la actualidad. Estas provienen de diversos escritores y
dramaturgos que han brindado herramientas o0 aproximaciones sobre los
temperamentos, conflictos y acciones que podemos utilizar en el analisis de los

personajes de lucha libre profesional.

En primer lugar, nos ayudara lo propuesto por el analista, estudioso y escritor
sobre guidn, Sanchez Escalonilla (2001), el cual recoge las ideas de Hipocrates
y con estas establece y concluye con unos tipos de temperamentos que existen
entre los personajes, entre los cuales hallamos los siguientes: los de
temperamento sanguineo, son equilibrados, no se guardan sus emociones y
actuan seguridad; los coléricos, son apasionados, usualmente tienen arranques
de euforia pero también de ira y quiere encontrar soluciones rapidas; los
fleméticos: Son prudentes y callados, tienen controladas sus pasiones y su
pasividad genera confusion entre los que estan cerca de él; y por ultimo tenemos
al melancdlico, son vulnerables, mienten para mitigar lo que sienten, les es dificil
toma decisiones de manera apresurada y los demas le tienen misericordia por

su inseguridad.

En segundo lugar, lo planteado por la consultora estadounidense de guiones
Linda Seger (1999: 223-239), la cual propone una serie de conflictos de los
personajes que, como ella lo define, son el motor para que estos realicen
acciones. Por un lado, tenemos al conflicto interior. Este es cuando el personaje
no esta seguro de €l mismo. También tenemos al conflicto de relacion que tiene
gue ver con las metas que quieren alcanzar el protagonista y el antagonista. Otro

tipo de conflicto es el social que es entre una persona y un grupo. Existe también
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el conflicto de situacién que es encontrado cuando el personaje atraviesa una
situacién de vida o muerte. Por ultimo, el conflicto cosmico que es cuando se

enfrenta el protagonista a un ser divino o superior.

Finalmente, desde el frente de las acciones de los personajes nos ayuda una
vision del estudioso y escritor de cine, guion y arte Federico Fernandez Diez
(1996) él cual diferencia tipos de acciones quedandose con cuatro tipos. Las
acciones internas, son los sentimientos y lo que piensan los personajes. Las
acciones externas, pueden ser los gestos, expresiones y posturas. Las acciones
laterales, son las que pasan alrededor del personaje y de sus acciones. Por
altimo, las acciones latentes: son las que no se aprecian pero la audiencia sabe

gue estan ocurriendo al mismo tiempo que este observa la performance.

En el Marco Metodologico se especificara en que actos performativos y
narrativos se veran estas categorias en la puesta en escena de la lucha libre

profesional.
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2.3 Definicién de términos béasicos

Storylines: Historia con la cual se reviste y sostiene la disputa deportiva entre

dos o mas luchadores.

Kayfabe: Término usado para describir la naturaleza ficticia en la lucha libre
profesional.

Feudo: Rifia o amistad creada entre uno o mas gladiadores. A los feudos de

amistad también se les conoce como facciones.

Gimmick: Personajes ficcionales otorgados por la empresa o creados por los

mismos atletas.

Main eventer: Luchador que tiene una gran jerarquia en la empresa por lo cual
puede participar en eventos principales y por ende tiene la posibilidad de disputar
por campeonatos de mayor valor. Sus luchas siempre seran las luchas de cierre

en un evento, siendo Ultimas en la cartelera.

Mid - carder: Gladiador de medio plano el cual tiene la posibilidad de competir
por titulos de igual rango aunque cuenta con la ligera posibilidad de escalar en

la cadena jerarquica. Sus luchas siempre seran en la mitad de la cartelera.

Jobber: Luchador de bajo rango en la empresa. Su rol en la lucha mas que todo

es perder para hacer relucir al otro wrestler.

Estipulacion: Lucha especial en la cual se plantea una forma novedosa de

ganar para lo cual se generan reglamentaciones distintas.

Baby Face o Técnico o Héroe: Es el professional wrestler que demuestra en
sus acciones la bondad, el respeto a lo deportivo y la justicia.

Heel o Rudo o Villano: Es el professional wrestler que demuestra en sus

acciones la maldad, lo antideportivo y la injusticia.

Bookers: Pertenecen al equipo de creativos y tienen responsabilidades como:
encargarse del orden de las carteleras, la creacion de las storylines y del

desarrollo de los personajes.

Taunts: Celebracion gestual que sirve como la insignia de un luchador.
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II. Marco Metodologico
3.1 Disefio de investigacion
3.1.1 Tipo de Investigacién

Para abordar al fenomeno de los recursos narrativos y performativos de los
personajes de lucha libre profesional en Lima Metropolitana en la actualidad, es
pertinente realizar un tipo de investigacion bésico, también llamado puro o
fundamental. Esto, debido a que al realizar un estudio de este tipo, nos
enfocamos y ponemos prioridad en nuestra curiosidad y en descubrir nuevos
conocimientos acerca de fendmenos existentes. Ello resulta conveniente e
indicado para construir los cimientos y acrecentar el entendimiento acerca de
nuestro tema debido a la necesidad de comprenderlo por el grado de novedad
gue este presenta y porque no se han realizado hasta el momento muchas

investigaciones en Lima Metropolitana.

Nos resulta provechoso realizar una indagacién basica para enfrentar a nuestro
objeto de estudio en vez de llevar a cabo alguna de caracter aplicativo o
tecnoldgico, pues con un tipo de investigacion aplicativo nos enfocariamos mas
bien en desarrollar herramientas para resolver problemas sociales y en el caso
de la realizacién de una investigacion tecnolégica buscariamos mejorar el
funcionamiento de procedimientos tecnolégicos; perdiendo asi el foco que pone
una investigacion de tipo basico, en descubrir tedricamente este fenOmeno
novedoso y reciente. Con los dos tipos de investigacion anteriormente expuestos
se persiguen aplicaciones practicas u obtener resultados en corto plazo, pero
esto a costa de no priorizar la extraccion de conocimiento tedrico del tema puesto
gue ambas se basan en la informacion y los resultados que ya han sido recogidos
en las investigaciones de tipo basica. Concluyendo asi que no se podrian realizar
aun estas investigaciones porque todavia no existen estos resultados acerca de
este fendmeno, este estudio brindaria las luces del entendimiento a estos futuros

analisis.
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3.1.2 Enfoque de la Investigacién

Segun Carlos Monje, antropologo y escritor colombiano, el enfoque de
investigacion cualitativo se distingue por su flexibilidad y porque se va
descubriendo el conocimiento con cada hallazgo realizado (Cfr Monje, 2011).
Esto se apoya en lo explicado por los especialistas en metodologia de
investigacion Naupas, Valdivia, Palacios y Romero, quienes exponen que la
razén por la cual este enfoque tiene la cualidad de ser flexible se debe a que su
fin es reconstruir y comprender la realidad. (Naupas et al, 2018, p.142) A esto se
le suma lo explicado por Hugo Cerda, estudioso sobre investigacion, quien
seflala que el enfoque cualitativo “hace referencia a caracteres, atributos,
esencia, totalidad o propiedades no cuantificables, que (...) podian describir y
comprender mejor los fenémenos, acontecimientos y acciones del grupo social

o del ser humano” (Cerda, 1997).

A patrtir de las perspectivas anteriormente expuestas definimos que mediante el
enfoque de investigacion cualitativo se pretende descubrir en el proceso de una
manera flexible para hacer una recreacion e interpretacion de la realidad del

fendmeno, analizando caracteristicas y discursos de grupos sociales.

Es por la naturaleza del enfoque cualitativo que su empleo es provechoso para
la investigacion del fenomeno de la lucha libre profesional en Lima Metropolitana
pues nos interesa explorar, interpretar y entender a nuestro objeto de estudio de
una manera reflexiva y flexible; ya que su comprension depende de las
expresiones y manifestaciones no cuantificables. Ademas al ser nuestro
fendmeno perteneciente a las ciencias sociales su comprension se realizara de

manera escalonada y en el proceso.
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3.1.3 Diseilo de Estudio

El psicologo y especialista en el campo de la investigacién, Hugo Sanchez
Carlessi, explica que el disefio de estudio es “una estructura esquematizada que
adopta el investigador para relacionar y controlar las variables de estudio”.
Ademas, concluye que este tiene el fin de “establecer restricciones controladas
a las observaciones de los fendmenos” (Sanchez, 1990, p.45). Cesar Bernal,
psicologo e investigador, aporta explicando que el disefio de estudio esta
supeditado al tipo de investigacién que se realizara y el supuesto que se va a

probar durante su desarrollo (Bernal, 2000, p.139)

A partir de lo anteriormente expuesto se define al disefio de estudio como una
estrategia que desarrollamos y utilizamos pues nos permite generar técnicas e
instrumentos para evaluar los matices que se han escogido analizar y responder
a las preguntas de investigacion y nos permite corroborar si el supuesto es

confirmado o refutado.

Es asi que se contemplé un disefio de estudio que nos permita explorar la
tangente narrativa y performativa de nuestro fenomeno; por lo cual se utiliza el
andlisis de contenido y andlisis de casos siendo este tipo de aproximaciones

pertinentes para nuestra investigacion.

Por un lado, el andlisis de contenido nos permite investigar el mensaje y los
discursos que se manejan en el medio de la lucha libre profesional, de manera
sistemética, pues se acudi6 varias veces a los shows, recopilando los eventos
(acciones de los luchadores, respuesta del publico, etc.) que nos interesan
evaluandolos a través de categorias, 0 que nos ayuda a describir el significado
de estos mensajes: las tendencias del tema, determinar estilos de comunicacion,
establecer contrastes en cuanto al contenido, entender los propésitos de los
mensajes. Es decir, comprender cosas que no podriamos identificar facilmente.
Como lo explica el investigador francés, Laurence Bardin, el andlisis de

113

contenido es “...el conjunto de técnicas de analisis de las comunicaciones
tendentes a obtener indicadores por procedimientos sistematicos y objetivos de
descripcion del contenido de los mensajes permitiendo la inferencia de
conocimientos relativos a las condiciones de produccién/recepcion (contexto

social) de estos mensajes” (Bardin, 1996).
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Por otro lado, el andlisis de casos, nos permite observar a traves de multiples
categorias el comportamiento de las personas involucradas en el fenbmeno
estudiado. Es decir los atletas en sus performance de lucha libre profesional.
Esta técnica nos permite contrastar hallazgos y generar teoria en base a lo visto.
La profesora e investigadora Sylvie Chetty explica que estos datos se pueden
recopilar de diversas fuentes, tanto cualitativas como cuantitativas. Esto es,
documentos, registros de archivos, entrevistas directas, observacion directa,
observacion de los participantes e instalaciones u objetos fisicos (Cfr Chetty,
1996).

Estos andlisis se realizan desde la mirada de las comunicaciones, pero con un
enfoque interdisciplinar para evaluar todo elemento discursivo presente en la
lucha libre profesional de Lima Metropolitana, por lo que creemos pertinente
disgregar los actores que componen al fendmeno para realizar nuestro estudio,

llegando a definir dos dimensiones de analisis:

- “Dimension de la construccion del show”, que compete a los actores
internos. Estd conformada por el equipo de creativos (guionistas y
fundadores) y los atletas luchadores

- “Dimensién de la puesta en escena”, que compete a los actores externos.
Esta conformada por el publico y su percepcion ante la performance de

los luchadores.

En las empresas de lucha libre profesional de Lima Metropolitana en la
actualidad presenciamos una “Dimension de la construccién del show” con una

estructura de cargos como esta (Véase Figl.)
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Empresa de lucha libre
profesional

¢ Liderada por

‘ Fundadores ‘

v

Equipo de creativos

| |
Guionistas (bookers) Luchadores mas experimentados

-Crean personajes para luchadores
-Generan storylines
-Establecen los enfrentamientos

Para que

Los luchadores lo lleven a
la puesta en escena

Fig 1. Organigrama de las areas y actores implicados en la “Dimension de la

construccién del show”. Elaboracion propia.

El equipo de creativos construye todo lo que es el universo fantastico alrededor
de las contiendas en este deporte-espectaculo; encargandose asi de la
elaboracién de gimmicks para los luchadores y de darle seguimiento al desarrollo
de sus personajes, la creacion de argumentos o angulos en los que se
sostendran los enfrentamientos. También de la escritura de las promociones
(momentos en los que un luchador da un discurso con el micréfono) y de
establecer los enfrentamientos y su orden en la cartelera. Es decir, es el area
encargada de la preparacion detras de bambalinas para que cuando el luchador
salga al ring pueda montar una puesta en escena alineada a los objetivos de la

empresa.

A partir de lo presentado por los luchadores en su performance nace la
“‘Dimension de la puesta en escena”. En donde ocurre un flujo del discurso
(Véase Fig2.).
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Performance de los
luchadores

¢ A partir de esto

Pablico toma un rol
receptivo y critico

\ Yaque
| |

Aprueban Desaprueban

Acciones y palabras que Su moral
emplean los luchadores
¢ Ante esto ellos
Se expresan arengando
|
| |
Positivamente Negativamente

Fig 2. Organigrama del flujo que sigue el discurso presentado por los luchadores
cuando es recibido por el publico asistente a los shows de lucha libre profesional.

Elaboracion propia.

El publico asistente, al presenciar la puesta en escena que llevan a cabo los
luchadores durante su contienda, toma el papel de un cuasi juez moral que
mediante sus propias construcciones sociales determina si las acciones de un
luchador son justas o injustas por lo que va a preferir seguir o despreciar a ese
personaje. Ademas a raiz de los discursos que maneje el luchador, el asistente

al show se sentird mas o menos identificado con este.

El estudio y la evaluacién se realizara mediante la aplicacion del analisis de
contenido, del andlisis de casos y de la ejecucion de las técnicas e instrumentos
(que se verdn méas adelante) que se desprenden de estos, sobre todas las
tangentes discursivas y performativas de este deporte-espectaculo, a partir de
las dos dimensiones que hemos propuesto: “Dimension de la construcciéon del
show” y la “Dimensién de la puesta en escena”. En otras palabras, sobre los

contenidos, los discursos empleados en el pro wrestling de Lima Metropolitana
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actualmente, y sobre cada personaje particular importante, los luchadores
durante su performance, guionistas y al publico asistente. Ello nos faculta para
determinar si ciertos mecanismos que se emplean en el desarrollo de los
personajes de lucha libre se ven reflejados en la performance y posteriormente
son percibidos con aceptacién por el publico asistente. Ademas, nos lleva a
reflexionar y elaborar en torno a la informacién obtenida con lo cual finalmente

podremos determinar si nuestros supuestos eran correctos o errados.

3.2 Supuesto

La lucha libre profesional en Lima Metropolitana en la actualidad se caracteriza
por utilizar la historia del Peru para la creacién y el desarrollo de sus
personajes y por tener un tratamiento del héroe y el villano no tan

polarizado, lo cual no es algo muy comun en la industria convencional.

La lucha libre profesional de la capital se caracteriza por la abundante presencia
de luchadores que utilizan elementos de nuestra historia 0 se basan en
personajes de la misma para el desarrollo de sus gimmicks, esto con la finalidad

de obtener una mayor conexion con el publico al verse este identificado.

Por otro lado, el tratamiento de los dos bandos en la lucha libre profesional, los
héroes y los villanos, no es tan polarizado. Por lo contrario, existen luchadores
con gestos, acciones y actitudes no tan definidas que podrian confundir su
posicion en el deporte-espectaculo. Existiendo asi matices que le dan veracidad
al luchador, distinguiéndose de la idea de luchadores demasiado correctos o

demasiado viles.

Estas dos caracteristicas de la lucha libre profesional limefia nos distinguen de
la lucha libre profesional estadunidense; en especifico de la empresa niamero 1
del mundo del pro wrestling: World Wrestling Entertainment (WWE); pues en el
caso de la primera particularidad, en el roster principal actual de las dos marcas
de WWE (RAW y Smackdown) no existen luchadores con personajes basados
en la historia americana. En cuanto a la segunda particularidad, sus personajes
si mantienen actitudes y realizan acciones bastante marcadas para demostrar

gue son héroes o villanos. Cuando alguno de estos va a cambiar de bando se
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realiza un turn heel o un turn face y cambia completamente. Esto puede deberse
a que actualmente WWE se transmite a un publico general (PG) y actualmente
la empresa tiene como publico objetivo a los nifios y adolescentes los cuales
pueden gustar mas de personajes marcados que no vayan en contra de sus
principios de manera abrupta; este no es el caso limefio pues para Gladiadores

el publico son los adultos.

3.3 Categorias

Para el andlisis de los aspectos narrativos y performativos se plantearon
categorias en base a la teoria consultada. Estas categorias son pertenecientes
al ambito narrativo y provienen de tedricos entendidos en guion. Estas son: los

temperamentos, los conflictos y las acciones.
Los temperamentos:

El analista, estudioso y escritor sobre guion, Sanchez Escalonilla (2001), recoge
las ideas que Hipdcrates establece y con estas concluye unos tipos de
temperamentos que existen entre los personajes de ficcion, entre los cuales
hallamos los siguientes: los de temperamento sanguineo, son equilibrados, no
se guardan sus emociones y actian con seguridad; los coléricos, son
apasionados, usualmente tienen arranques de euforia pero también de ira y
quieren encontrar soluciones rapidas; los flematicos: Son prudentes y callados,
tienen controladas sus pasiones y su pasividad genera confusion entre los que
estan cerca de él; y por ultimo tenemos al melancélico, son vulnerables, mienten
para mitigar lo que sienten, les es dificil tomar decisiones de manera apresurada

y los demas le tienen misericordia por su inseguridad.

En el fenbmeno del pro wrestling encontramos que los personajes que
interpretan los deportistas tienen temperamentos similares a los propuestos por
Sanchez Escalonilla, por lo cual esta categoria nos ayudaria a tipificar a los
luchadores. La determinacion de si se ubican en un temperamento u otro
dependera de la observacion y analisis de las actitudes y comportamientos que

estos demuestren en su performance.
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La observacion de esta categoria nos ayudara a clasificar a los luchadores en
los dos grandes bandos de la lucha libre profesional: los héroes o los villanos
(Babyface o Heel) dependiendo del temperamento que estos tengan.

Los conflictos:

También, Linda Seger (1999: 223-239) propone una serie de conflictos de los
personajes que como ella lo define son el motor para que estos realicen
acciones. Por un lado tenemos, al conflicto interior este es cuando el personaje
no esta seguro de él mismo; también tenemos al conflicto de relacién que tiene
gue ver con las metas que quieren alcanzar el protagonista y el antagonista; otro
tipo de conflicto es el social que es entre una persona y un grupo; existe también
el conflicto de situacién que es encontrado cuando el personaje atraviesa una
situacion de vida o muerte; y por ultimo, el conflicto cosmico que es cuando se

enfrenta el protagonista a un ser divino o superior.

Esto no es ajeno al deporte-espectaculo del profesional wrestling pues podemos
encontrar que los luchadores evidencian tener conflictos cuando atraviesan por
una storyline en donde algo los pone en peligro, problemas o se les plantea un
reto contra ellos mismos o contra los demas, esto presenciado en las rivalidades
gue se trazan entre gladiadores, las competencias por los titulos que hay en la
empresa, cuando en el kayfabe agreden a la familia de algun luchador o se
meten con su honor, etc.

El estudiar esta categoria nos es conveniente para entender el eje central de las
storylines y después poder determinar como estos conflictos repercuten en una

aceptacion por el publico.

Las acciones:

Por ultimo, pero desde el frente de las acciones de los personajes se recoge una
vision de Federico Fernandez (1996) Quien diferencia cuatro tipos de acciones:
acciones internas (los sentimientos y lo que piensan los personajes), acciones
externas (pueden ser los gestos, expresiones y posturas), acciones laterales (las

que pasan alrededor del personaje y de sus acciones) Por ultimo, las acciones
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latentes (las que no se aprecian pero la audiencia sabe que estan ocurriendo al

mismo tiempo que este observa la performance)

Estos tipos de acciones se pueden apreciar en la puesta en escena que llevan a
cabo los atletas en todo el espectaculo, en sus movimientos, gestos, llaveos y
ademas en sus interacciones con los otros luchadores y con el publico asistente
a los shows. El analisis de esta categoria nos permite conocer y comprender
todas las acciones con las que los luchadores construyen la puesta en escena y
la dotan de significado.

Estas categorias se observaran a traves de las manifestaciones realizadas por
los luchadores en escena, como ya se ha especificado, y se recogeran mediante
las técnicas e instrumentos de recoleccién de datos que se detallaran mas

adelante.

3.4 Poblacion y muestra

Poblacion

La eleccion de Lima Metropolitana para la realizacion del analisis se debe a
diversos factores, uno de ellos es el centralismo y la historia que ha tenido este
deporte-espectaculo en Lima Metropolitana ya que fue aqui donde la lucha libre
profesional tuvo un gran apogeo en los afos sesenta y setenta (Cfr Bustamante,
2019). También por la cercania y el acceso que tuvo y tiene el investigador a
esta area, por la cual ha podido y puede entender e identificar el crecimiento
exponencial y el caracter discursivo de este fenbmeno social y deportivo en las
ltimas décadas y al mismo tiempo, porque no se cuenta con la facilidad de poder
viajar a provincia para analizar a la industria del pro wrestling alla. Ademas, su
eleccion se debe a las abundantes manifestaciones sociales en base a la
presencia de este fendmeno como programas de radio, trabajos documentales,
cortometrajes, marcas de vestimenta y disefiadores dedicados al merchandising
de los luchadores o empresas, youtubers enfocados en lucha libre peruana, entre
otras. Como por ejemplo: Catch Radio (un podcast dedicado a la lucha libre
profesional peruana y extranjera), Catchascan 2.0 (un trabajo videodiario /
documental del Bachiller en Comunicacion Audiovisual de la Universidad de

Lima Sebastian Kawashita, en donde ha registrado el professional wrestling

61



limefio desde el afio 2006 hasta la actualidad) y marcas de vestimenta como
Bomba o Turn Heel que les hacen los polos de merchandising a los luchadores.

También se debe a que en la actualidad la proto-industria de la lucha libre
profesional en Lima Metropolitana comparada con los paises exponentes de este
deporte, Estados Unidos, México y Japon, no es tan grande pero tampoco tan
pequefia y esta teniendo como ya se ha mencionado un crecimiento exponencial,
esto se debe a que contamos con cuatro empresas activas siendo estas
Gladiadores, Leader Wrestling Association, Generaxion Lucha Libre e Imperio
Lucha Libre; también tenemos una gran cantidad de luchadores provenientes de
las empresas anteriormente mencionadas como también de gladiadores
internacionales que radican en Peru desde hace buen tiempo y por ultimo nos
respalda un publico numeroso, esto comprobado por la asistencia al evento de
lucha libre peruana mas grande de la década el cual fue la primera edicion de
Imperio Lucha Libre que casi logra llenar el Coliseo Eduardo Dibés el cual tiene
una capacidad para recibir a 4900 espectadores, y caracterizado por su fidelidad
al deporte-espectaculo pues estos frecuentan puntualmente los eventos y

apoyan a la escena consumiendo sus productos.

En cuanto a las empresas de lucha libre profesional anteriormente mencionadas,
la que lleva el liderazgo en Lima Metropolitana en este momento es Gladiadores.
Esto se debe a que es la Unica que produce eventos con frecuencia, realizando
shows mensualmente. En los espectaculos de Gladiadores se presencia la
mayor asistencia del publico, comparado con los eventos de las demas
empresas, haciendo casi siempre sold out. Otro factor que nos hace determinar
que esta marca es la mas importante es que la mayoria de sus luchadores
provienen de las demas federaciones existentes, lo cual quiere decir que las
otras empresas la alimentan haciendo asi que Gladiadores signifique la

unificacion del talento del pro wrestling limefio.

Nuestro universo entonces, son todos los actores que desempefian un papel
importante en el proceso narrativo, performativo y receptivo, lo cual comprende
a las dos dimensiones de la lucha libre anteriormente explicadas: la “Dimension

de la construccion del show” y la “Dimensién de la puesta en escena”, de la
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empresa de lucha libre profesional mas importante de Lima Metropolitana que
es Gladiadores.

Muestra

Como muestra para esta investigacion se han designado a los actores de las dos
dimensiones anteriormente expuestas. Para la eleccion de la muestra de la
‘Dimension de la construccion del show” en donde ubicamos al equipo de

creativos (guionistas y fundadores) y los atletas luchadores.

En el caso del equipo de creativos se ha tomado la decisién de no solo analizar
al de la empresa Gladiadores sino también de estudiar a los guionistas de
Generaxion Lucha Libre. Esta eleccion se debe a que GLL se encontraba
realizando varios shows, ya que actualmente se encuentra sin actividad, con la
participacion de gran parte del talento actual de Gladiadores (entre ellos los
luchadores que analizaremos: Kassius, Mansilla y “El Virrey”) y ademas porque
sus eventos se daban cada vez con mayor frecuencia y eran cada vez mejores,
no como lo que pasaba con LWA que cada vez llevaban a cabo menos eventos.
La eleccién de analizar al equipo de creativos de ambas empresas tiene el fin de
identificar si hay caracteristicas en las narrativas y performance en nuestra lucha
libre segun la experiencia de los mismos organizadores de la escena. Ademas
gue nos permite tener una vision panoramica para determinar si existen
similitudes o contrastes entre el hacer narrativo y performativo de Gladiadores y
Generaxién Lucha Libre, las dos empresas mas cimentadas en ese momento.

Los guionistas y fundadores escogidos fueron:

-Adolfo Bustamante, profesor de Teatro Formado en el Teatro de la Pontificia
Universidad Catodlica del Pert y de la Facultad de Educacion de la misma, actor,
director y ademas booker y narrador de luchas en la empresa Generaxion Lucha
Libre.

-Juan Govea “Mingo”, fundador y booker de Gladiadores, Bachiller en
Administracion de Servicios de la Universidad de Piura y actualmente haciendo

un master en Marketing.

-Luis Reategui, Bachiller en Teatro de la Pontificia Universidad Catdlica del Peru

y actualmente booker de Generaxién Lucha Libre.
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-Daniel Mansilla, fundador de Gladiadores, booker y ademas con estudios
técnicos de Disefio Gréfico en ISIL. Ademas se desempefia como luchador
interpretando a Mansilla y también es profesor de este deporte.

En el caso de los performers, los luchadores escogidos fueron los siguientes:
-Rafael de Salamanca “El Virrey”
-Mansilla "El Danzak Luchador”

-Kassius “El Guerrero de Ebano”

Imagen 11: De izquierda a derecha: “El Virrey”, Mansilla y Kassius. Foto: Julio Hualte Chirinos
(2019)

Estos fueron considerados pues son activos en la actualidad y porque son
reconocidos en el universo de la lucha libre peruana teniendo aceptacion por el
publico. También porque estos representan a dos de los tres niveles de jerarquia
en luchadores (jobbers, midcarders y main eventers), contando con dos
midcarders y un main eventer esta eleccion es ideal para el andlisis del
desempeiio de los personajes, lo performativo en el ring y la respuesta del
publico ante ellos. Ademas, esta division explica el nivel de interés que tiene la
empresa con la carrera de ese luchador y su personaje. Es decir los midcarders
estan frecuentemente en contiendas interesantes y en posibilidades a titulos de
plano medio o a ir subiendo en la cadena, el main eventer siempre sera headliner

en la cartelera por ende tendra siempre los mejores combates y lo veremos casi
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siempre en los shows; algo muy distinto al papel del jobber, el cual no estamos
tomando en cuenta porque es usual que los luchadores de esta jerarquia no
participen frecuentemente en combates lo que ocasiona que no tengan mucho
despliegue de su personaje o desde ya no cuenten con uno tan original o
cimentado porque estos luchadores tienen el Unico objetivo de perder para asi
darle visibilidad a otros luchadores que la empresa quiere hacer resaltar. Por lo
cual para nuestro caso hemos elegido a Kassius “El Guerrero de Ebano” y Rafael
de Salamanca “El Virrey” (midcarders) y a Mansilla, "El Danzak Luchador”’, como

main eventer.

También se tomdO en cuenta que estos tres gladiadores interpreten a un
personaje que ha tomado inspiracion en la historia peruana, el primero Rafael de
Salamanca interpreta a un virrey como lo evidencia su apodo. El demuestra
arrogancia, clasismo, elegancia en sus movimientos y majestuosidad*®. Por otro
lado esta Mansilla, “El Danzak Luchador’. Como su nombre indica, es un
danzante de tijeras. Este se muestra bastante enérgico pero confiado!4. Por
ultimo, tenemos a Kassius “El Guerrero de Ebano”, quien interpreta a un
personaje basado en una leyenda proveniente de la selva del Peru, esta es la
del Yanapuma o también conocido como Runapuma?®. Su gimmick es el de un
luchador comdn y corriente pero que posee una mascara de puma al entrar pero
se la quita antes de luchar y pide al referee o0 a los comentaristas que la guarden
con cuidado pues contiene un poder inimaginable, como el Yanapuma en la
leyenda, cuando va en desventaja en el combate pide la mascara para lograr
ganar la contienda pero siempre teme por usarla y no poder contener todo su

poder.

Por ultimo, en la “Dimension de la puesta en escena” encontramos al publico

asistente y su percepcion de la performance de los luchadores. El puablico estara

13 En su performance este le pide al 4rbitro que le quite su tunica con cuidado y el publico responde
haciendo reverencias, agachandose y gritando “iNo te merecemos!”.

14 Algunas veces en sus entradas realiza movimientos del baile de tijeras y el publico responde de
manera energética.

15 Esta leyenda de la selva amazdnica cuenta que el Yanapuma se presenta como un felino blanco en el
dia pero en la noche se vuelve completamente negro y ataca a las personas que hacen caso omiso a la
advertencia de su existencia o porque no huyeron del lugar después de haberlo visto en la mafiana en su
forma pasiva. Su forma de matar consiste en extraer la sangre de sus enemigos con sus afilados
colmillos.
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conformado por wuna porcion representativa de los asistentes que

constantemente vayan a los eventos mensuales de la empresa Gladiadores.

3.5 Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Técnicas

Al tener nuestra investigacion un enfoque cualitativo en donde pretendemos
interpretar la realidad de la lucha libre profesional, no nos resulta pertinente
utilizar técnicas rigidas, estandarizadas o controladas. Es mejor contar con
técnicas flexibles y semiestructuradas, que se basen en la descripcion y la
observacion para recabar datos como los rasgos, caracteristicas y cualidades de

los aspectos discursivos de nuestro fendémeno.

En tal sentido, se usan técnicas cualitativas, como la entrevista semi-
estructurada, la observaciéon participante y el focus group. Estas técnicas nos
ayudan a recopilar la informacion de las dos dimensiones de la lucha libre. Para
la “Dimensién de la construccion del show”, bookers y fundadores (uno de ellos
a su vez luchador), se utiliza la entrevista semi-estructurada para abordar a
ambos actores. Para hacer énfasis en la performance de los luchadores, se
emplea la observacion participante. Finalmente, para la “Dimensién de la puesta

en escena’, el publico, se realiza un focus group.
Entrevista semi-estructurada

Para el conocimiento de la “Dimension de la construccion del show” se realiza la
técnica conversacional de entrevista semi-estructurada, tanto a bookers como a
fundadores, entre los cuales uno de ellos es gladiador también. La eleccion de
esta técnica para abordar a estos actores se debe a lo conveniente que resulta
para la recopilacion y analisis de informacion de dificil acceso o de dificil
observacion, en nuestro caso la que proviene de los aspectos protegidos por el
Kayfabe'®. Ademas porque, como expresan los investigadores Delgado y
Gutiérrez, la entrevista es conveniente para la exploracién de vocabularios,
campos semanticos y discursos arquetipicos de grupos sociales (Cfr Delgado,

1999). En nuestro caso los vocabularios y discursos que emplean y que buscan

16 Término usado para describir la naturaleza ficticia en la lucha libre profesional.
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comunicar los guionistas y que finalmente emplean los gladiadores en su

performance.

La utilizacién de esta técnica es ideal para entender las herramientas narrativas
y performativas empleadas por los guionistas y los luchadores, ya que nos
permite tener preguntas preparadas con anterioridad y también poder cambiar
su orden en el momento en el que nos encontremos entrevistando a estos
personajes; esto nos ofrece la libertad de variar segun la informacién que nos
proporcionen y realizar mas preguntas para profundizar en algin punto de lo
mencionado. Esto nos facilita el recogimiento de data valiosa de nuestros
informantes, los cuales son observadores calificados y expertos en nuestro

objeto de estudio.

Por estas razones, la entrevista semi-estructurada nos resulta idénea y
competente para la extraccion de datos reales y profundos de nuestros
informantes, como sus pensamientos, opiniones y apreciaciones sobre la
situacion de las empresas de lucha libre profesional en Lima Metropolitana en la
actualidad. Nos permite conocer si han identificado algunas caracteristicas en
nuestra lucha libre que nos distingan; ademas nos da la posibilidad de que ellos,
tanto guionistas como luchadores, nos expliquen las técnicas narrativas y
performativas que emplean para conectar con el publico, dandonos asi la
oportunidad de entender un poco mas cémo funcionan los procesos de creacién
y desarrollo de personajes. El estudio y compresion de los datos recabados nos
sirve para elaborar conclusiones propias y también establecer contrastes entre

estos.

No obstante Karina Batthyany, sociologia y académica uruguaya, explica que
realizar inicamente esta técnica nos trae dos desventajas. La primera de estas
es la falta de observacion directa o participada y la segunda es la carencia de las
bondades que nos brinda la interaccion grupal (Cfr Batthyany, 2011) Para
complementar los puntos débiles de esta técnica se utiliza también la
observacion participante y los focus groups. Realizandose asi la observacién
participante para analizar la performance de los luchadores para concluir con la
“Dimension de la construccion del show” y para analizar la “Dimension de la

puesta en escena” se llevan a cabo los focus group al publico asistente.
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Observacion participante

La técnica de observacion participante se realiza asistiendo a siete eventos de
la empresa Gladiadores para evaluar la narrativa y la performance de los
luchadores: Rafael de Salamanca “El Virrey”, Kassius “El Guerrero de Ebano” y
Mansilla “"El Danzak Luchador”. Estos shows se efectuaron mensualmente desde
enero, primer evento, hasta julio del afio 2019; este lapso cubre un periodo de
tiempo extenso en el cual podemos observar lineas narrativas que se trazan en
los enfrentamientos, divisar caracteristicas en la puesta en escena y a un publico

adepto a los discursos que se presentan en la performance.

La observacion participante es ideal para la investigacion de este fenbmeno pues
esta técnica nos permite obtener un mayor conocimiento de lo que ocurre en el
grupo social de los luchadores y nos posibilita recoger informacion detallada
sobre los eventos ocurridos, es decir todo lo que ellos realicen en su
performance, sus movimientos, sus gestos, sus acciones, sus palabras, entre
otras manifestaciones. Esto se apoya en lo postulado por Danny Jorgensen,
profesor estadounidense e investigador de la sociologia de la cultura, el cual
explica que la observacion participante es especialmente Gtil cuando se sabe
poco de un fendbmeno debido a su novedad y cuando hay diferencias muy
marcadas entre lo percibido y el punto de vista externo (Cfr Jorgensen, 1989);
hechos presentes en nuestro caso debido a lo reciente del fenédmeno de la lucha
libre profesional en Lima Metropolitana. Y a esto se le suma lo expuesto por
Piergiorgio Corbetta, profesor y escritor italiano, al enmarcar los cinco objetos de
observacion realizables con esta técnica, los cuales son: el contexto fisico, el
contexto social, las interacciones formales, las interacciones informales y las
interpretaciones de los actores sociales (Cfr Corbetta, 2007). Entre estos
podemos encontrar dos que estan presentes en el fenomeno de la narratividad
y la performatividad en la lucha libre profesional; estos son: los “contextos
sociales” es decir las caracteristicas de la poblacion y del ambiente humano y
las “interacciones informales” las cuales son interacciones fisicas y acciones
realizadas. Los “contextos sociales” en nuestra investigacion son las cualidades
de los personajes de lucha libre y las “interacciones informales” son los
movimientos, gestos y llaveos que ejecutan los gladiadores en su puesta en

escena.
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A partir de lo anteriormente expuesto sobre la observacion participante
concluimos que su uso nos resulta ideal pues esta técnica nos brinda la
posibilidad de recopilar ordenadamente la mayor cantidad de informacién sobre
la performance de los luchadores, es decir las acciones que realizan los
gladiadores en su performance con las cuales posteriormente podremos
determinar comportamientos, costumbres, patrones de conducta y cualidades de
este grupo social al que estamos observando desenvolviéndose en su actividad
y en su medio natural. Esta técnica se realiza con la motivacion de descubrir lo
gue sucede en la realidad de los shows de lucha libre al tratarse estos de un

fendmeno nuevo y del cual no existen estudios en el pais.

A esta técnica es oportuna cruzarla con la informacion obtenida gracias a la
ejecucion de la entrevista semi-estructurada, pues como lo explican las
profesoras, investigadoras y escritoras Marshall y Rossman, esta observacion
nos sirve para corroborar o refutar términos que los informantes han utilizado en

sus entrevistas anteriormente realizadas. (Cfr Marshall y Rossman, 1995)

Focus group

Segun Hernandez, Fernandez y Baptista, escritores especializados en
metodologia de la investigacion, el focus group es un método de recolecciéon de
informacion en investigacion cualitativa, que asemeja ser una especie de
entrevista grupal a una cantidad pequefia o mediana de personas (3 a 10), la
cual consiste en una conversacion en torno a uno o varios temas en un ambiente
relajado e informal, bajo la conduccién de un especialista grupal. (Hernandez et
al, 2002) A esto se le suma lo propuesto por Naupas, Valdivia, Palacios y Romero
los cuales explican que la técnica de focus group consiste en congregar a un
grupo de personas (5 a 12) para que dialoguen alrededor de una misma tematica
en un ambiente relajado. Es importante la presencia del moderador para conducir
la conversacion e incitar a la discusion e interaccién entre los participantes,
haciendo que estos se sientan comodos para que puedan expresar Sus

percepciones (Naupas et al, 2018, p.382)

Dichas perspectivas nos llevan a definir al focus group como una técnica de

recoleccion de datos que consta en la reunion de una cantidad de personas a las
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cuales un moderador les hace preguntas sobre una situacién o tema en concreto,
ante las cuales estos conversan y discuten, lo que nos brinda informacion sobre

sus opiniones y experiencias alrededor del tema propuesto.

Por lo cual se realiza un grupo focal a una porcién representativa del publico
asistente a los shows de Gladiadores, ya que es de suma importancia
comprender y analizar a este actor pues es este el que evidencia el caracter
discursivo y social de este deporte-espectaculo. La eleccion y realizacidon de esta
altima técnica se debe a que el focus group nos lleva a recopilar opiniones,
actitudes, percepciones y experiencias sobre el tema a tratar y gracias a la
interaccién de los informantes podemos detectar deseos, necesidades y hasta
comprender el potencial de un proyecto como el de las empresas de lucha libre
en Lima Metropolitana.

Entrevistas ocasionales

Como complemento adicional, se llevan a cabo entrevistas ocasionales al
personal que trabaja en la “Dimension de la construccién del show”. Estas
entrevistas, no contaran con una estructura base mas bien serén cercanas y
flexibles, enfocadas en recolectar informacién acerca de lo que estas personas

realizan en la empresa de lucha libre profesional en la que trabajan.

Estas, estan incluidas en el CD — ROM anexo a esta investigacion.
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3.5.1 Descripcién de los instrumentos

Por cada técnica para la recopilaciéon de datos se disefia y esquematiza un
instrumento especifico que nos permita recoger la informacion de manera

ordenada.

Para la técnica de entrevista semi-estructurada se realizaron dos relaciones de
preguntas. Una de ellas ha sido elaborada para acercarnos a los guionistas y la
otra, para acercarnos al luchador que también cumple roles de guionista. Esta
distincién se debe a qué el luchador puede aportar otro tipo de visiones en cuanto

a lo performativo.

Cabe resaltar, que para entrevistar a los fundadores no hay una relacion de
preguntas especializada. Esto se debe a que ellos desempeiian roles
compartidos como guionistas o luchadores (como se puede ver en la muestra).

Ademas, a todos los entrevistados se les hacen preguntas sobre la industria.

Se tuvo en cuenta no hacer preguntas tan especificas sino mas bien
interrogantes que le demanden al entrevistado reflexionar y explayarse para que
con lo dicho por este podamos realizar nuevas preguntas a partir de las dudas
gue aparezcan o realizar nuevas interrogantes para enfocarnos en algun punto

de lo mencionado por nuestro informante.

Este instrumento nos permite por un lado, detectar las técnicas narrativas que
utilizan los guionistas para crear y desarrollar los gimmicks (personajes) de los
luchadores, generar storylines interesantes, establecer los feudos, pactar los turn
(cambios de bando: de Babyface a Heel o viceversa) entre otras cosas. Y por el
otro lado, comprender a fondo las herramientas que emplean los luchadores para
interpretan su papel en el ring, que gestos, taunts (burlas), llaves usan para
establecerse como Heel o Babyface, como es el manejo de los diadlogos en sus

promociones y cOmo conectan con el publico.

También nos permite entender con informacion de primera mano, cOmo se
encuentra la situacién actual de la proto-industria de la lucha libre profesional en
Lima Metropolitana. Qué obstaculos tiene, cuéles son sus planes a futuro, qué

se puede mejorar, entre otros detalles.
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Para la técnica de observacion participante se desarroll6 una lista de cotejo con
la cual se puedan recopilar los movimientos, llaveos, lances, manejo de los
didlogos, interaccion con el publico, taunts, gestos; es decir, todo elemento
performativo, discursivo y narrativo en la lucha libre profesional, antes, durante y

después del enfrentamiento.

Finalmente para la realizacion del grupo focal se elabor6 una guia de animacion
gue nos permita hacer que nuestros invitados, asistentes a los shows de
Gladiadores, se sientan libres y seguros de poder de compartir sus opiniones en
una conversacion guiada en torno a nuestro objeto de estudio; esto con el fin de
comprender qué consideran que es lo mas importante en una empresa de lucha
libre, que tipo de discursos les son atractivos, como y por cuales factores llegan
a sentirse identificados con algun personaje, cémo ven la situacién del wrestling

en Lima, entre otras dudas.

3.5.2 Validacién de instrumentos por expertos

Las técnicas e instrumentos para la recoleccion de datos de este estudio tuvieron

la validacion de los siguientes expertos:

-Percy Subauste Villanueva: Docente en comunicaciones en la Pontificia

Universidad Catdlica del Peru y en la Universidad de Lima.

-Carlos Quiroz Figuerola: Docente en comunicaciones en la Universidad de

Lima.

-Luis Esparza Santa Maria: Docente en comunicaciones en la Universidad de

Ciencias y Artes de América Latina.
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VALIDACION DE INSTRUMENTO
DATOS GENERALES
i.1. Apeiiidos y Nombres: Sudrowste Vs Wapuugva, f’Qrv;.
1.2. Cargo e institucion donde labora: Dotz Umiv- de LmA
1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion @edacsn da prtgwiTao por €ilitioin Somi - asuduada
1.4. Autor(a) de instrumento: \[{(Ro¢ Addon Rob%s WMenTpn
ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 o 2 segun su opinion.)

Por mejorar Aceptable

Esta formulado con lenguaje
comprensible. 7
Esta adecuado a las leyes y principios
cientificos.
Es un tema de interés y adecuado a
3. ACTUALIDAD las necesidades reales de la
investigacion.
Existe una organizacion logica de los
items.
Toma en cuenta los aspectos
metodoldgicos esenciales
Esta adecuado para valorar las
variables de la hipotesis (cuantitativo).
O es adecuado a los objetivos de
investigacion (cualitativo)
Se respalda en fundamentos técnicos
ylo cientificos relacionados con el
7. CONSISTENCIA S 7

tema de investigacion y/o lineas de
investigacion de UCAL
Existe coherencia entre los problemas
objetivos, hipotesis, variables e 2
indicadores. Estos uiimos aplicables
alainvestigacion cuantitativa.
La estrategia responde a una
metodologia y disefios aplicados para 2
9. METODOLOGIA lograr probar las hipotesis o un disefio
apropiado al objevo de una
investigacion cualitativa.
El instrumento muestra la relacion
entre los componentes de la
investigacion y su adecuacion al 9,
método cientifico y permitira recoger
los datos suficientes para concluir la
investigacion.

1. CLARIDAD

2. OBJETIVIDAD

W

4. ORGANIZACION

NN

5. SUFICIENCIA

6. INTENCIONALIDAD

~N

8. COHERENCIA

10. PERTINENCIA

III.  OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con /
los requisitos para su aplicacion
- Elinstrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion

1IV.  PROMEDIO DE VALORACION: 7@

Observaciones y sugerencias de modificacion:
... de201¢
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VALIDACION DE INSTRUMENTO

DATOS GENERALES

i.1. Apeiiidos y Nombres: i 3rtuste Qo QQ,(L#
1.2. Cargo e institucion donde labora: Dot Umiv. di Limaw
1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion Lo ol (aheg0 om O¥wvacen et idpcner,

1.4. Autor(a) de instrumento: \{foc Adndon R Medla

ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 o 2 segiin su opinion.)

1. CLARIDAD

Esta formulado con lenguaje
comprensible.

Por mejorar

Aceptable

Z

2. OBJETIVIDAD

Esta adecuado a las leyes y principios
cientificos.

3. ACTUALIDAD

Es un tema de interés y adecuado a
las necesidades reales de la
investigacion.

4. ORGANIZACION

Existe una organizacion logica de los
items.

AN

5. SUFICIENCIA

Toma en cuenta los aspecios
metodolégicos esenciales

N

6. INTENCIONALIDAD

Esta adecuado para valorar las
variables de la hipétesis (cuantitativo).
O es adecuado a los objetivos de
investigacion (cualitativo)

7. CONSISTENCIA

Se respalda en fundamentos técnicos
ylo cientificos relacionados con el
fema de investigacion y/o iineas de
investigacion de UCAL

8. COHERENCIA

Existe coherencia ertre los problemas
objetivos, hipotesis, variables e
indicadores. Estos (iimos aplicables
ala investigacion cuantitativa.

9. METODOLOGIA

La estrategia responde a una
metodologia y disefios apficados para
lograr probar las hipotesis o un disefio
apropiado al objetvo de una
investigacion cualitativa,

10. PERTINENCIA

El instrumento muestra la relacion
entre los componentes de la
investigacion y su adecuacién al
método cientifico y permitira recoger
los datos suficientes para concluir la
investigacion.

Ill. OPINION DE APLICABILIDAD

- Elinstrumento cumple con

los requisitos para su aplicacion

- Elinstrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion

PROMEDIO DE VALORACION:

Observaciones y sugerencias de modificacion:

T =
F[RM/ DEL EXPERTO INFORMANTE

DNINoZS (205738 Telf: 982 39
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VALIDACION DE INSTRUMENTO

DATOS GENERALES

i.1. Apeliidos y Nombres: SUZAGSTE VIELIWNEVRA PRy

1.2. Cargo e institucion donde labora: Dz (w72 UM/, DE L/IMA

1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion Suft.\ A2 onmimacon 2 Gupe o Fowa Srowp
1.4. Autor(a) de instrumento: |/ { o Admdm R0l Mela

ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 0 2 segiin su opinion.)

Esta formulado con lenguaje

1. CLARIDAD :
comprensible.

Por mejorar Aceptable

Esta adecuado a las leyes y principios

2. OBJETIVIDAD oy
cientificos.

Es un tema de interés y adecuado a
3. ACTUALIDAD las necesidades reales de la
investigacion.

Existe una organizacion logica de los

4. ORGANIZACION i
items.

Toma en cuenta los aspectos

5. SUFICIENCIA i 2
metodologicos esenciales

NEANEER SERAN

Esta adecuado para valorar las
variables de fa hipétesis (cuantitativo).
O es adecuado a los objetivos de
investigacion (cualitativo)

6. INTENCIONALIDAD

Se respalda en fundamentos técnicos
ylo cientificos relacionados con el
tema de investigacion yio iineas de
investigacion de UCAL

7. CONSISTENCIA

Existe coherencia entre los problemas
objetivos, hipotesis, variables e
indicadores. Estos ulimos aplicables
ala investigacion cuantitativa.

8. COHERENCIA

La estrategia responde a una
metodologia y disefios aplicados para
9. METODOLOGIA lograr probar las hipétesis o un disefio
apropiado al objetvo de wuna
investigacion cualitativa,

El instrumento muestra la relacion
entre los componentes de la
investigacion y su adecuacion al
método cientifico y permitira recoger
los datos suficientes para concluir la
investigacion.

10. PERTINENCIA

III.  OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con
los requisitos para su aplicacion
- Elinstrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion

1IV. PROMEDIO DE VALORACION:

Observaciones y sugerencias de modificacion:

Qs de 2019

FIRMADEL EXPERFO INFORMANTE
DNI No ZY60.4834.. Telf: 35235¢
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VALIDACION DE INSTRUMENTO
DATOS GENERALES . - )
i.1. Apeliidos y Nombres: @\l)‘ A"D X'\ﬁj\,UAA C,GN" LQD
1.2. Cargo e institucion donde labora: ~Dx 0 V\EQ \)IW\/\ 14

1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion &qdm/ﬁa Sk - EDWH\’OW{
1.4. Autor(a) de instrumento: V(db{ Adaom Reten Menilza

ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 0 2 segin su opinion.)

Por mejorar Aceptable

Esta formulado con lenguaje

1. CLARIDAD .

comprensible.

Esta adecuado a las leyes y principios
2. OBJETIVIDAD e

cientificos.

Es un tema de interés y adecuado a
3. ACTUALIDAD las necesidades reales de la

investigacion.

Existe una organizacion logica de los
4. ORGANIZACION ;

items.

Toma en cuenta los aspectos
5. SUFICIENCIA < ;

metodologicos esenciales

Esta adecuado para valorar las
variables de la hipétesis (cuantitativo).
O es adecuado a los objetivos de
investigacion (cualitativo)

6. INTENCIONALIDAD

Se respalda en fundamentos técnicos
ylo cientificos relacionados con el
tema de investigacion y/o lineas de
investigacion de UCAL

7. CONSISTENCIA

>l XX X x|«

Existe coherencia entre los problemas
S — objetivos, hipotesis, variables e
: indicadores. Estos (ltimos aplicables X

. alainvestigacion cuantitativa.

La estrategia responde a una
metodologia y disefios aplicados para
9. METODOLOGIA lograr probar las hipétesis o un disefio . )\

apropiado al objetvo de una
investigacion cualitativa.

El instrumento muestra la relacion
entre los componentes de la
investigacion y su adecuacion al {<
método cientifico y permitira recoger

los datos suficientes para concluir la
investigacion.

10. PERTINENCIA

III. OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con e 7
los requisitos para su aplicacion
- Elinstrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion

1IV. PROMEDIO DE VALORACION:

Observaciones y sugerencias de modificacion:
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VALIDACION DE INSTRUMENTO
DATOS GENERALES

i.1. Apeliidos y Nombres: (Quah ;ifauuﬂeﬂ (nten

1.2. Cargo e institucion donde labora’

onte Ulma
1.3. Nombre del instrumento motivo de evaﬁuacxon it de (et o poa 0 uxsyREdn Rt
1.4. Autor(a) de instrumento: \} kd“/ Adﬂ(li’ﬂ IZQQ)QQS W

ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 o 2 segtn su opinion.)

Por mejorar Aceptable
Esta j

formulado con  lenguaje

LERND comprensible. X

S DEIETAAD gzt:ﬁ::zzuado alas leyes y principios ¢
Es un tema de interés y adecuado a

3. ACTUALIDAD las necesidades reales de la X
investigacion.

— !Exnste una organizacion logica de los ><
items.

N Toma en cuenta los aspectos oy
metodolégicos esenciales

Esta adecuado para valorar las
variables de la hipétesis (cuantitativo).
O es adecuado a los objetivos de
investigacion (cualitativo)

Se respalda en fundamentos técnicos

6. INTENCIONALIDAD

X

ylo cientificos relacionados con el \
7. CONSISTENCIA ) Sl S Y e

tema de investigacion yjo iineas de /<

investigacion de UCAL

Existe coherencia entre los problemas
R 9bj§ﬁvos, hipotesis, variables e ><
indicadores. Estos Ultimos aplicables

ala investigacion cuantitativa.

La estrategia responde a una
metodologia y disefios aplicados para
9, METODOLOGIA lograr probar las hipétesis o un disefio ><
apropiado al objetivo de wuna

investigacion cualitativa,

El instrumento muestra la relacion
entre los componentes de la

investigacion y su adecuacion al %
método cientifico y permitira recoger

los datos suficientes para concluir la
investigacion.

10. PERTINENCIA

1. OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con "
los requisitos para su aplicacion )<
- Elinstrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion

IV. PROMEDIO DE VALORACION: 2\ O

Observaciones y sugerencias de modificacion: -
Lantoting, 167 g 0 ge2019
/-

7)
?IAAA DEL E)CPERTO l'NFO 9?5? 3
NN 33707 1 874002
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VALIDACION DE INSTRUMENTO
DATOS GENERALES
i.1. Apeliidos y Nombres: QM\ (9&9( ﬁw@(d& @;QG’)
1.2. Cargo e institucion donde labora” Dopife Uma ; ) &
1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion %,u;o\ 4 coripmAGEn de va.()ﬁ) o Fouwd m

1.4. Autor(a) de instrumento: \/jd\r W Redres Merln

ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 0 2 segin su opinion.)

Por mejorar Aceptable
Esta formulado con lenguaje :
comprensible. >(
Esta adecuado a las leyes y principios
cientificos. X
Es un tema de interés y adecuado a
3. ACTUALIDAD las necesidades reales de la ><
investigacion. =
Existe una organizacion logica de los

items. X

i Toma en cuenta los aspectos X
: metodologicos esenciales <
Esta adecuado para valorar las
variables de la hipdtesis (cuantitativo).
O es adecuado a los objetivos de >(
investigacion (cualitativo)
Se respalda en fundamentos técnicos
ylo cientificos relacionados con el
7. CONSISTENCIA RGNS g

tema de investigacion y/o iineas de X

/

1. CLARIDAD

2. OBJETIVIDAD

4. ORGANIZACION

6. INTENCIONALIDAD

investigacion de UCAL

Existe coherencia entre los problemas
objetivos, hipotesis, variables e
indicadores. Estos ultimos aplicables
alainvestigacion cuantitativa.

La estrategia responde a una
metodologia y disefios aplicados para \ y
9, METODOLOGIA lograr probar las hipétesis o un disefio /
apropiado al objetvo de una
investigacidn cualitativa.

El instrumento muestra la relacion
entre los componentes de Ila
e investigacion y su adecuacion al >/
método cientifico y permitira recoger

los datos suficientes para concluir la
investigacion.

8. COHERENCIA

Ill. OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con

los requisitos para su aplicacion >
- Elinstrumento no cumple con

los requisitos para su aplicacion

IV. PROMEDIO DE VALORACION:

Observaciones y sugerencias de modificacion:

== Jan ¢
FIKMA DEL EXPERTO INFORMANTE
NI No. 41533305 1983800 343




VALIDACION DE INSTRUMENTO

, & >
1A1.ApellidosyNombres:WN%“ %h M\ J &“J M

DATOS GENERALES

1.2. Cargo e institucion donde labora: ’D irec hf MW e P‘ou T

1.3. Nombre del instrumento motivo,de evaluacion /UBMH\S

1.4. Autor(a) de instrumento: V( (,"Vf

ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 o 2 segin su opinion.)

e %MV:F: S b chorda,

Por mejorar Aceptable
Estda formulado con lenguaje
1. CLARIDAD 3
comprensible.
Esta adecuado a las leyes y principios
2. OBJETIVIDAD A
cientificos.
Es un tema de interés y adecuado a
3. ACTUALIDAD las necesidades reales de la
investigacion.
Existe una organizacion logica de los
4.ORGANIZACION | . )<
items.
Toma en cuenta los aspectos
5. SUFICIENCIA ; .
metodoldgicos esenciales

Esta adecuado para valorar las
variables de la hipotesis (cuantitativo).
O es adecuado a los objetivos de
investigacion (cualitativo)

6. INTENCIONALIDAD

Se respalda en fundamentos técnicos
ylo cientificos relacionados con el
tema de investigacion y/o lineas de
investigacion de UCAL

7. CONSISTENCIA

Existe coherencia entre los problemas
objetivos, hipotesis, variables e
indicadores. Estos (ltimos aplicables
alainvestigacion cuantitativa.

8. COHERENCIA

La estrategia responde a una
metodologia y disefios aplicados para
lograr probar las hipétesis o un disefio
apropiado al objetvo de una
investigacion cualitativa.

9. METODOLOGIA

El instrumento muestra la relacion
entre los componentes de la
investigacion y su adecuacion al
método cientifico y permitird recoger
los datos suficientes para concluir la
investigacion.

10. PERTINENCIA

SO X | X > > X4 I IxIx

IIL.  OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con
los requisitos para su aplicacion
- Elinstrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion

1V. PROMEDIO DE VALORACION:

X

[ ]

Observaciones y sugerencias de modificacion:

~fodee. pdicse ol oden ol
algpna g f“%ﬁf%&

“ ke bowmo  indeie
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VALIDACION DE INSTRUMENTO
DATOS GENERALES i
1.1. Apellidos y Nombres: :CS (W T 9"""‘;\ MW\ / [U‘
1.2. Cargo e institucion donde labora: ? :r‘:C(’\ \ftﬂ\/h —_— Fob\ AU~ 5
1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion L« |"\ oo‘-(ab W .)\:t S VA MV\ (’W h O\rlwk
1.4. Autor(a) de instrumento: V( chr
ASPECTOS DE VALIDACION (Colocar el puntaje 1 0 2 segun su opinion.)

Por mejorar Aceptable

Esta formulado con lenguaje
comprensible.
Esta adecuado a las leyes y principios
cientificos.
Es un tema de interés y adecuado a
3. ACTUALIDAD las necesidades reales de |la
investigacion.
Existe una organizacion logica de los X
items.
Toma en cuenta los aspectos
metodolégicos esenciales X
Esta adecuado para valorar las
A variables de la hipotesis (cuantitativo). ?&
O es adecuado a los objetivos de
investigacion (cualitativo)
Se respalda en fundamentos técnicos
ylo cientificos relacionados con el
tema de investigacion y/o lineas de
investigacion de UCAL
Existe coherencia entre los problemas
objetivos, hipotesis, variables e
indicadores. Estos tltimos aplicables
alainvestigacion cuantitativa.
La estrategia responde a una
metodologia y disefios aplicados para
9. METODOLOGIA lograr probar las hipotesis o un disefio
apropiado al objetvo de una
investigacion cualitativa.
El instrumento muestra la relacion
entre los componentes de la
investigacion y su adecuacion al
método cientifico y permitira recoger
los datos suficientes para concluir la
investigacion.

1. CLARIDAD

2. OBJETIVIDAD

7 P

4. ORGANIZACION

5. SUFICIENCIA

7. CONSISTENCIA

8. COHERENCIA

10. PERTINENCIA

S DY Y

IL OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con
los requisitos para su aplicacion x
El instrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion

IV. PROMEDIO DE VALORACION: ’ q,
. . d df- .2 - =
Observaciones y sugerencias de modificacion: ” Molina,..(?j ; 0{& S(’.fu”" )f.’fﬁ*de i
22X
La w“"\“w a’“"" ol FIRMA DEL EXPERTO INFORMANTE
Fxf;o no -{'LWAQ DN No IO 1e. 4T FTWO00
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VALIDACION DE INSTRUMENTO
DATOS GENERALES __
1.1. Apellidos y Nombres: ‘{} @ g""‘{/l\ {La’\f‘-ﬂ», {/‘/3 A\M&O\
1.2. Cargo e institucion donde labora D \D — o A Tanami~_

1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacnon m AL V‘V\’”’Wﬂ\'\ /4(,\/1 5}:’\)0\,&
1.4. Autor(a) de instrumento: | ,’V' ' 'Lc,\, ' )

ASPECTOS DE VALIDACI() (Colocar el\ puntaje 1 o 2 segun su opmlon )

Por mejorar

"Estd formulado  con Iena

1. CLARIDAD .

comprensible.

Esta adecuado a las leyes y principios
2. OBJETIVIDAD s

cientificos.

Es un tema de interés y adecuado a
3. ACTUALIDAD las necesidades reales de la

investigacion.

Existe una organizacion logica de los
4. ORGANIZACION P

items.

Toma en cuenta los aspectos
5. SUFICIENCIA . .

metodologicos esenciales

Esta adecuado para valorar las
variables de la hipotesis (cuantitativo).
O es adecuado a los objetivos de
investigacion (cualitativo)
Se respalda en fundamentos técnicos
ylo cientificos relacionados con el
tema de investigacion y/o lineas de
investigacion de UCAL
Existe coherencia entre los problemas
o GG objetivos, hipotesis, variables e
g indicadores. Estos Ultimos aplicables x
alainvestigacion cuantitativa.
La estrategia responde a una
metodologia y disefios aplicados para
9. METODOLOGIA lograr probar las hipotesis o un disefio
apropiado al objetvo de wuna
investigacion cualitativa.
El instrumento muestra la relacion
enre los componentes de la
investigacion y su adecuacion al
método cientifico y permitird recoger
los datos suficientes para concluir la
investigacion.

6. INTENCIONALIDAD

7. CONSISTENCIA

AR 3R, g B s PARS

A

10. PERTINENCIA

III.  OPINION DE APLICABILIDAD
- Elinstrumento cumple con X
los requisitos para su aplicacion
- Elinstrumento no cumple con
los requisitos para su aplicacion

1IV. PROMEDIO DE VALORACION: l ﬁ

Observaciones y sugerencias de modificacion: g ol ée‘hwb o

Lei La Molina,.".) ........................... de 201
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3.6 Aspectos éticos

Para la elaboracién de este trabajo de investigacion no se formo parte del equipo
de ninguna de las federaciones de lucha libre profesional limefias existentes, con

las cuales se tuvo alguna relacion.

IV. Resultados

De la técnica de observacion participante la cual se realizo asistiendo a los seis
primeros shows de Gladiadores (desde enero, cuando se realizé el primero
evento, hasta julio que se realizé “Ultimo Gladiador 2019” su show mas grande)
para evaluar la narrativa y la performance de los luchadores: Mansilla "El Danzak
Luchador”, Rafael “El Virrey” de Salamanca y Kassius “El Guerrero de Ebano”,

se encontraron los siguientes resultados:

- En el caso de Mansilla podemos encontrar que este desempefia el rol de
babyface pero tiene bastantes actitudes de villano como, por ejemplo, no
interactuar mucho con el publico, tener ataques bastante violentos, burlarse de
sus contrincantes y en algunos casos no seguir la reglamentacion con
determinacién. Tiene un temperamento mayormente colérico pues se puede
enfadar y mostrar toda su ira y buscar soluciones en movidas ilegales pero,

también, sanguineo pues parece equilibrado y actuando siempre con seguridad.

En el caso de sus conflictos siempre son de relacién por la misma competicion
deportiva pero también presenta conflictos sociales contra su feudo This is Lucha
y por lo cual sus acciones también son latentes ya que tiene historias que el

publico sabe que pasaron y que siguen marcando.

- Por otro lado, hallamos que El Virrey de Salamanca desempefia actualmente
un rol de babyface por cual este realiza muchos gestos moralmente correctos
como cumplir correctamente las reglas de este deporte y ademas destaca
bastante por su talento y agilidad en el ring, su carisma con el publico y su
interaccidon con este. Aungue su gimmick fue construido para representar a un
heel por lo que también realiza taunts y tiene actitudes de villano como pedirle al
publico que lo alabe, mirarlos por sobre el hombro o pedirle al arbitro que le quite

la capa que lleva al entrar. Tiene un temperamento mayormente sanguineo pues
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es equilibrado y actia siempre con seguridad aunque también puede llegar a
ser colérico a veces buscando escapatorias rapidas en la lucha.

Sus conflictos muchas veces son sociales, ademas claramente los de relacién
por el deporte, pues va en contra de la gente, por ejemplo, en el caso de su lucha
contra Apocalipsis en donde le imponia a la gente que no pidan chops y ellos si

guerian verlos.

- En el caso de Kassius encontramos que este luchador presenta dos tipos de
roles diferentes en su mismo personaje. Uno cuando esta sin mascara y realiza
acciones correctas respetando la reglamentacion, tratando con respeto al
publico, a sus contrincantes y al referee, destacando por su habilidad y lucha
aérea. Otro, cuando se poner la mascara de Yanapuma, el cual transgrede las
reglas, le falta el respeto al referee y realiza movimientos violentos y
antideportivos. Es asi que presenta dos tipos de temperamentos: uno es el
flematico, pues es prudente y silencioso pero esa pasividad llega a generar
confusién y cuando se pone la mascara de puma es un claro colérico, pues tiene

ataques de ira.

Sus conflictos son de relacion por el reto de la contienda deportiva pero también
presenta conflictos interiores en el momento en el que no esta seguro de él

mismo al usar su mascara que le da poderes especiales.

A partir de las entrevistas semi-estructuradas que se realizaron al grupo de
personas que toman las decisiones creativas en la empresa Gladiadores. Se

pudo hallar lo siguiente:

- Ellos identifican que el mayor problema para construir mejores historias es la
frecuencia con las que se puede realizar un show después del otro. En el
contexto limefio la separacion entre eventos es de un mes pero lo idoneo seria
gue este tiempo sea mas corto para desplegar mejor los argumentos y los

personajes.

“No es algo positivo que haya shows una vez al mes...entonces si alguien
quiere intentar un personaje, o algo, una frase o una historia, lo hace un
mes Yy tiene que enfriar hasta el otro mes. Y de repente ese mes no le

funciond entonces tiene que probar el otro mes.

83



La poca cantidad de shows que se hacen termina jugando en contra
porque no nos permite desarrollarnos del todo con los personajes o al
menos intentar algo nuevo. Las historias terminan siendo muy largas
(pues un storyline que se hubiese resuelto en 3 fechas se extiende a 3
meses)” (Robles, 2019c)

- Sobre la mediana existencia de historias ellos explican que la empresa
Gladiadores primero quiso comenzar enfocdndose en que funcione lo deportivo
para que los shows se puedan dar pero el agregar mas storylines o mejorar en

estas es algo que esta pendiente y si se llevara a cabo.

‘La manera en la que decidimos trabajar fue: todo el primer medio afio,
enfocarnos mas en la lucha libre que en la parte de historias. Las historias
las teniamos ahi pero para nosotros no era lo mas relevante, ¢quizas
suene raro? porque la gente puede decir: joye la lucha libre son las
historias! Y si pero como sabiamos que la gente que nos iba a ver era la
misma de siempre queriamos convencerlos primero por cdmo hacemos

lucha libre.

Pero a partir del medio afio, fue como que ya, ahora si hacia el aniversario
y hacia adelante va a haber un trabajo mas fuerte en contar
historias...ahorita si va a empezar gente a hablar con el micréfono, a
hacer segmentos, entre otras cosas...Y si va a comenzar a pasar mucho
mas seguido.” (Robles, 2019b)

- Identifican la importancia del uso de los medios masivos, con mayor fuerza en

la television, para sostener una industria como esta.

“Creo que la television es el camino. Es que no hay otro, porque al final
ya nos hemos dado cuenta que la plata en la lucha libre llega a travées de
los medios digitales, de los medios masivos. No esta en la entrada, no
esta en el performance en vivo, es decir, es su esencia tiene que ser asi
pero su masificacion es necesaria para generar ingresos, para que esto

sea realmente rentable.” (Robles, 2019d)
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- Identifican también un potencial en el uso de elementos de la historia del Pera
y de los estereotipos de esta sociedad para la creacion de gimmicks pues se han

dado cuenta que estos personajes conectan mas que los otros que no lo tienen.

“Y por ejemplo excepciones que funcionan muy bien (refiriéndose a los
luchadores peruanos) son personajes que han agarrado factores que
son muy presentes en nuestra vida. El Virrey de Salamanca, creo que es
uno de los casos emblematicos, que es un personaje que podemos
identificar con la figura histérica ...que sin embargo a terminado
generando una reaccion favorable para él ... porque creo que eso
responde a que es un personaje con el que te puedes identificar mucho

mas rapido.” (Robles, 2019a)

Realizada la dinamica de grupo focal a una muestra considerable de los fanaticos
asistentes a los eventos de la empresa Gladiadores encontramos los siguientes

resultados:

- Opinan que la lucha libre profesional en Lima Metropolitana esta en desarrollo
y que tiene mucho potencial. Ellos sienten que tienen la responsabilidad de

apoyarla.

- Sienten que Gladiadores es su Unica opcién de lucha libre y que fue la Unica
empresa que les devolvio eventos después de la caida de Imperio Lucha Libre y

de la poca actividad de las demas.

- A ellos no les agrada mucho el tratamiento exagerado de los héroes y los
villanos, prefieren luchadores no tan polarizados y ellos sacar sus propias
conclusiones. Ellos encuentran que los luchadores en Gladiadores no estan tan

encasillados en esos dos bandos.

- Estan de acuerdo y es de su agrado que los luchadores construyan sus
gimmicks basados en estereotipos o referentes de la historia del Pertd. Ademas
proponen que esto ayudaria a generar una identidad que los distinguiria de otros

paises.

- Lo que mas valoran a la hora de elegir asistir a los eventos de una empresa de

pro wrestling son las historias seguido por los personajes.
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- Les gustaria contar con una mejora en las historias alrededor de las contiendas
en la empresa Gladiadores, sienten que lo estan haciendo bien aunque siempre

se podria mejorar.

- Identifican como un factor importante la frecuencia con la que se realizan los

eventos, opinan que a veces es muy largo el tiempo entre evento y evento.

V. Discusién, Conclusiones y Recomendaciones

5.1 Discusion

Realizada y finalizada la indagacion tedrica y conceptual acerca de nuestro
objeto de estudio, la cual nos brind6 el conocimiento necesario para entender
como se presentan los elementos narrativos, performativos y los discursos
comunicacionales en la lucha libre profesional. Y posteriormente, habiendo
también aplicado los instrumentos de recoleccion de datos como las entrevistas
semi-estructuradas a los guionistas, las observaciones participantes a los seis
eventos de Gladiadores y por ultimo, el grupo focal realizado a una porcién del
publico fanatico de esta empresa. Se explorara en torno a todo lo encontrado y
se haran conversar todos estos hallazgos

A continuacién se presentaran subtemas de los descubrimientos mas grandes

para discutir en base a ellos:

El reto de llevar a cabo storylines en el panorama limefio:

El establecer historias que sostengan los enfrentamientos deportivos entre los
gladiadores, o como se le conoce en el argot de la lucha libre profesional los
storylines, es llevado con mesura en el professional wrestling de Lima

Metropolitana en la actualidad, es decir: hay historias pero no son tantas.

La existencia de este panorama se debe a factores de produccion, ya que como
lo explican los expertos entrevistados que son parte del equipo de creativos, el
despliegue de estas historias no se puede dar tan a menudo por factores

humanos como también por factores econdmicos.
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Algunas de las limitaciones humanas que hemos podido recoger alrededor de
todas nuestras entrevistas son las siguientes: los luchadores en Lima
Metropolitana no pueden dedicarse Unicamente a este deporte-espectaculo ya
gue para ellos no es rentable el trabajar solo de luchadores por lo que tienen
otros compromisos Yy responsabilidades que los pueden inhabilitar para ciertos
eventos y por ende la historia que incluya a su personaje se desmoronaria. Otra
limitacion es que al tratarse de una “proto-industria” tan pequefia y al no
considerarse un trabajo real se da pie a que influyan problemas personales que
en una verdadera industria no causarian conflictos por contar con contratos que
se deben cumplir. Por ultimo, existen pocos luchadores en Lima Metropolitana
por lo cual los rosters (todo el talento que tiene una empresa) estan obligados a
ser bastante reducidos, lo que les fuerza en algin momento a repetir
enfrentamientos o a tener que invitar a gladiadores originarios de otras empresas
0 a extranjeros con los cuales no necesariamente se construye una historia, mas
bien queda como una lucha de exhibiciéon o a lo mejor con una historia corta mas

no sostenible en el tiempo?’.

Por el lado de las limitaciones econdmicas encontramos al gran reto e inversion

gue significa montar un evento de esta envergadura de manera frecuente.

En el caso de la empresa analizada Gladiadores, los eventos se realizan con
puntualidad cada mes desde enero del presente afio con la primera edicién de
Gladiadores. Esta frecuencia, aunque muy distante, es algo positivo y favorable
pues asi se estd asentando a esta pequefia federacién. Ademas, Adolfo
Bustamante, ex guionista de Generaxion Lucha Libre, investigador de lucha libre
profesional y también asistente a los shows de Gladiadores, revela que Mingo,
también conocido como Juan Govea Souza marketero y fundador de

Gladiadores, tiene eventos planificados hasta marzo del 2020.

Los entrevistados coinciden en que este ultimo factor es el que mas influye en la

creacion y existencia de las storylines. Ellos explican que contar con eventos con

17 Aqui podemos encontrar el caso del ecuatoriano Pardo que fue invitado para la tercera edicién de
Gladiadores para enfrentarse en una lucha de triple amenaza contra Stambuk y Kassius. También, la
aparicién del argentino Herco Whisky en Gladiadores 4. Y por ultimo, el torneo Ultimo Gladiador 2019
en donde se invitaron a siete luchadores extranjeros, todos provenientes de la agrupacion chilena 5
Lucha Clandestino, para participar.
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un mes de separacién entre uno y otro no les permite realizar un buen despliegue
de las historias ya que al tener un tiempo de dos horas como maximo (lo que
dura un evento de lucha libre profesional normalmente) tienen también la presion

de ofrecerle al publico asistente el enfrentamiento atlético.

Mansilla (luchador, profesor de lucha y miembro fundador de Gladiadores) pone
el ejemplo de lo que viene ocurriendo en nuestro pais vecino Chile en la
actualidad, en donde si existe una industria de la lucha libre profesional
cimentada y en donde se realizan shows semanales. El explica que esto es lo
mejor pues las historias tienen tiempo para darse y que en cambio acé tienen

que esperar un mes para ver su resolucion.

Es asi que, un tiempo mas corto entre cada uno de los eventos les permitiria
crear mejores historias, que estas tengan mejores desarrollos y poder
sostenerlas, es decir que esos conflictos que se crean en un show y que el
publico quiere ver resueltos o continuados en el siguiente no esperen tanto sino

gue sigan explorandose y creciendo.

Adolfo Bustamante asegura que en nuestra “proto-industria” (como en esta
investigacion la hemos rotulado), no se pueden tomar muchas decisiones a largo

plazo por estas limitaciones de diversos caracteres.

Aunque realmente, estos factores que parecen limitantes no detienen o impiden
el despliegue de la parte narrativa de la lucha libre profesional en Lima
Metropolitana actualmente, ya que tanto los luchadores como los organizadores
Yy guionistas entrevistados aseguran y concuerdan en que el componente
narrativo, es decir del desarrollo de los personajes y la elaboracion y puesta en
escena de los storylines, es algo esencial e imprescindible en todo despliegue
del professional wrestling por su dimensién de espectaculo sin importar la escala
o las posibilidades que tenga la industria. Es por esto mismo que si se realizan
historias en la lucha libre profesional de la capital pero estas son llevadas con

mesura y su desarrollo es paciente.

El despliegue de lo narrativo se esta mejorando cada vez mas y se le esta dando
un mayor porcentaje de tiempo en los eventos, solamente que su proceso de

ampliacion ha sido progresivo. Esto se puede constatar con lo explicado por Juan
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Govea “Mingo”, el cual expone que para comenzar Gladiadores, ellos primero se
enfocaron en el acto de lo atlético meramente, esto para que funcione lo mas
basico de este deporte-espectaculo. Este apuro se debia a que si no
comenzaban rapido la escena del wrestling en Lima Metropolitana iba a
comenzar a sufrir una caida, por la ausencia de Imperio y la poca actividad de

las demas empresas como lo remarcé Mansillat8.

Pero ahora que Gladiadores ya esta asentado con un publico recurrente, esta
comenzando a ampliar mas sus esfuerzos en este componente. EsS mas,
actualmente también se estan expandiendo las historias afuera del ring con el
uso de la red social Facebook donde se encuentra la péagina oficial de
Gladiadores y las cuentas personales de los luchadores, con las cuales ellos
pueden seguir desarrollando sus confrontaciones. La importancia que se le da al
uso de este medio se debe a que los directivos y los mismos atletas han
comprendido la escalabilidad transmediatica y multi-plataforma que se puede

construir alrededor de esta industria.

Una vez comprendiendo que estos factores “limitantes” realmente no llegan a
detener el curso natural de las historias y el desarrollo de personajes necesario
para este deporte-espectaculo, sino mas bien que configuran la ejecucion y la
propuesta de lo espectacular, lo narrativo y lo performativo en el professional
wrestling de Lima Metropolitana. Pasemos a ver entonces las caracteristicas
Unicas de la lucha libre profesional de Lima Metropolitana en la actualidad

forjadas por estos aspectos:
Elementos de larealidad nacional en los gimmicks

La primera particularidad que expondremos sobre el professional wrestling de
esta localidad, corresponde al terreno y al hacer del equipo de guionistas y de

los gladiadores que desempefian una funcién creativa en su federacion.

Esta es, que actualmente se puede observar una abundante presencia de

gimmicks (personajes que interpretaran los atletas luchadores en la puesta en

18 Entrevista realizada para esta investigacién. (Robles, 2019c). Véase en el CD adjunto a este trabajo.
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escena) que tienen su origen y se fundamentan claramente en personajes de la

historia del Peru o en estereotipos de este entorno social.

Es por esto, que podemos encontrar roles como: el arrogante clasista, el
danzante de tijeras, el maleante de barrio, el chichero, el migrante venezolano,
el devoto al catolicismo, el peruano progresista, el que representa a una leyenda

del folklore, entre otros ejemplos.

La construccion y el empleo de estos personajes ficcionales tiene la finalidad de
obtener una mayor conexion con el publico al este ver representada su
cotidianeidad, su imaginario y sus discursos. Y es que, los espectadores buscan
ver imagenes familiares para poder entrar en este juego que es el acto de la
lucha libre profesional, en este escape de la realidad comprendiéndolo en base

a lo que ellos conocen.

El reconocer a estas personificaciones en la puesta en escena acrecienta la
identificacion y el interés por el acto. Ademas, este show al contar con estos
personajes se permite recrear confrontaciones que conectan con problemas
latentes y retenidos en nuestra sociedad como por ejemplo: el racismo, el abuso,
el clasismo, el machismo, entre otros. Esto, también le permite ver a los

espectadores el fin de una pugna que hasta ahora no ha concluido.

Matices grisaceos en los personajes

Otra particularidad que se ha encontrado es acerca de los dos bandos morales
con los cuales se construye la confrontacién basica de este deporte-espectaculo

de las cuatro esquinas.

Esta caracteristica es que en la lucha libre profesional de esta localidad el
tratamiento de la distincién entre la bondad y la maldad no es tan polarizado ni
tan riguroso, por lo contrario, existen bastantes gladiadores (tanto babyfaces
como heels) los cuales realizan gestos, acciones y tienen actitudes muy
contrarias a las que comunmente representaria a un héroe o a un villano a

rajatabla. Esto lo podemos cruzar con la informacion obtenida alrededor de la
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observacion participante a los tres luchadores analizados pues estos contaban

con estos matices.

Esta propuesta mas que generar una confusion en cuanto a la posicién moral
que ha adoptado un professional wrestler en su puesta en escena, le brinda
matices interesantes al personaje que le dan veracidad a su performance,
distinguiéndose de la idea de luchadores demasiado correctos o demasiado viles

para funcionar en un enfrentamiento.

La existencia de estas tonalidades grisaceas presentes en estos personajes
imprecisos es uno de los atractivos de la empresa lider de la lucha libre
profesional en Lima Metropolitana Gladiadores. Esta particularidad se debe a
gue esta federacioén esta dirigida a un publico objetivo mayor de edad, el cual no
concibe la idea de personajes tan encasillados ya que para ellos el uso
exagerado de estos bandos llega a restringir que los personajes tengan una
mayor profundidad, que sean inverosimiles e inalcanzables. Ellos estan en
basqueda y quieren disfrutar de luchadores que sean mas reales al contar con
rasgos diversos como una persona normal pues asi se sienten identificados lo

cual lleva a empatizar mas con estos.

Narrativa transversal en los luchadores

Las historias, personajes y conflictos que se manejan en la empresa Gladiadores
muchas veces resultan ser provenientes de lineas narrativas anteriores,
encontrando su origen en el historico propio del luchador cuyo personaje carga
con una narrativa propia. Esto es debido a que el professional wrestler de Lima
Metropolitana en la actualidad es un trabajador independiente por lo cual sus
lineas narrativas son transversales y cruzan de federacion en federacién donde
también siguen configurandose y creciendo, ya sea en empresas nacionales

como también en internacionales.

Conociendo esto, Gladiadores saca provecho pues es una federacion nueva la
cual necesita comenzar con un pie sus historias y no tener la necesidad de crear
todo desde cero. Ademas porque trayendo historias pasadas puede conectar con

un publico que sufrié la caida de la empresa Imperio Lucha Libre, y al mismo
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tiempo la caida de sus personajes e historias, y también la irregularidad de los
shows de Leader Wrestling Association y Generaxion Lucha Libre, en donde en
esta ultima también llegaron a participar algunos miembros del talento actual de
Gladiadores, nos referimos a la invasion del feudo This is Lucha (conformado por
Mansilla, Reptil, Stambuk, Virrey y Mingo). Por ultimo, también el mantener estas
historias anteriores como legitimas crea varias lineas narrativas alrededor de los

personajes y genera un buen ecosistema entre todas las federaciones.

En Gladiadores el tomar de referencias pasadas, se puede ver evidenciado en
continuar y respetar los gimmicks elaborados por el equipo de creativos de otras
empresas. Por ejemplo el caso de Mansilla y su personaje del Danzak Luchador,
segun revelaciones del luchador Daniel Mansilla quien lo interpreta, la federacion
Imperio Lucha Libre le dio ese personaje para poder diferenciarse entre los
extranjeros como peruano (al planear ser un show televisado en muchos paises
de Latinoamérica). Igualmente, con los demas gimmicks que fueron creados por

los mismos gladiadores.

También se mantienen las historias anteriores al seguir siendo vigentes los
feudos creados. Por ejemplo, sigue existiendo la agrupacion This is Lucha, la
cual se formé por miembros de la ex Imperio Lucha Libre con el fin de invadir el
23 de septiembre del 2018 a la empresa Generaxién Lucha Libre en su evento

llamado Conquista.

Finalmente, también se tienen en cuenta la relacién de los luchadores, su
jerarquia en las otras empresas y hasta su crecimiento como atletas. Este fue el
caso por ejemplo de la disputa de Mansilla contra Reptil, un enfrenamiento que
se dio en Gladiadores 1: jEs hora de Gladiadores! (la primera edicion de esta
empresa) En este evento se elabord dicho conflicto teniendo en cuenta varios
arcos argumentales como por ejemplo que ambos gladiadores eran main
eventers en Imperio Lucha Libre, empresa que habia cesado repentinamente sus
actividades el 4 de febrero del 2018 y pues para la fanaticada nueva de
Gladiadores esto era como ver algo que continuaba, también teniendo en cuenta
gue ambos pertenecian al mismo feudo amigo This is Lucha, el cual como ya ha
sido explicado se cre6 para Generaxion Lucha Libre y por ultimo, también debido

a que ambos gladiadores habian participado del WWE Tryout en Chile. Todo
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esto sumd para sorprender al publico al ponerlos en una batalla que tenia
bastante enemistad. Como podemos ver en el analisis de esa lucha Mansilla le
saca en cara a Reptil que no habia dado la talla en el Tryout y lo insita a que dé

una buena pelea.

La "proto-industria”de laluchalibre limefavs. lagran industria mainstream

La diferencia entre estas dos industrias es evidente en muchos aspectos de
produccion y de magnitud pero también se distinguen narrativa y

performativamente en las particularidades anteriormente mencionadas.

Estas caracteristicas Unicas de la lucha libre profesional limefia nos distinguen
de la lucha libre profesional mainstream liderada por la empresa ndmero 1 del
mundo del pro wrestling: la estadunidense World Wrestling Entertainment
(WWE); pues en el caso de la primera particularidad, en el roster principal actual
de las dos marcas de WWE (RAW y Smackdown) no existen luchadores con
personajes basados en la historia americana. En cuanto a la segunda
particularidad, sus personajes si mantienen actitudes y realizan acciones
bastante marcadas para demostrar que son héroes o villanos, cuando alguno de
estos va a cambiar de bando se realiza un turn heel o un turn face y cambia
completamente. Esto puede deberse a que actualmente WWE se transmite a un
publico general (PG) y actualmente la empresa tiene como publico objetivo a los
nifos y adolescentes los cuales pueden gustar mas de personajes marcados que
no vayan en contra de sus principios de manera abrupta; este no es el caso

limefio pues para Gladiadores el publico son los adultos.

Y finalmente, en cuanto a la tercera particularidad también se diferencia ya que
al ser los luchadores de WWE atletas de tiempo completo y con contratos que
les impiden ir a luchar a otras empresas, no ocurre lo que pasa en Lima
Metropolitana en donde mas bien el luchador es un ente independiente el cual
puede ir a otras empresas peruanas o extranjeras y extender su linea narrativa
ahi, ya que al no haber tanto contenido sobre este todo le suma en su desarrollo

como personaje.
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5.2 Conclusiones

Una vez ampliadas todas estas ideas en la discusion, podemos determinar el
objetivo general de esta investigacion, concluyendo en sefialar cuales y como
son las caracteristicas Unicas que configuran la puesta en escena del
professional wrestling en el contexto actual de la proto-industria de Lima

Metropolitana. Condensada en la empresa Gladiadores.

Las caracteristicas identificadas se han agrupado en dos grandes temas
generales, estos son los siguientes: “Conclusiones de la situacion de la lucha
libre profesional en Lima Metropolitana actualmente” y “Conclusiones de la
construccion de los personajes” esta ultima se divide en conclusiones sobre la

narrativa y conclusiones sobre la performance.

Conclusiones de la situacién de la lucha libre profesional en Lima
Metropolitana actualmente

- Existe poca frecuencia en los eventos de professional wrestling
realizados. Esto se debe a un problema monetario ya que llevar a cabo
shows de este deporte-espectaculo es bastante costoso.

- Las empresas de lucha libre profesional de Lima Metropolitana estan
dirigidas a un publico objetivo mayor de edad, el cual se siente como una
audiencia desatendida por la oferta del mercado. Por lo cual, este
responde siendo bastante constante, leal y apoyando a las empresas que
le ofrecen lucha libre profesional ya que entiende su situaciébn como
intento de industria.

- Las ganancias de cada evento apenas llegan a costear el pago al staff, al
local y al talento. Esta proto-industria todavia no llega a ser redituable.

- Hay una necesidad de sostener y potenciar el hacer de la lucha libre
profesional limefia con los medios masivos, méas especificamente con la
television (como se sabe que funciona en las industrias del pro wrestling
internacional). Este, como eje central mediatico permitiria el aumento de
los espectadores, lo cual I6gicamente mejoraria las ganancias y ayudaria

a superar muchos de los problemas de la situacion econémica.
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Conclusiones de la construccidon de los personajes

a) Conclusiones sobre la narrativa

Para la creacion de gimmicks se toma inspiracion en los estereotipos y los
personajes de la sociedad y la historia peruana.

- Las historias, personajes y conflictos que se manejan en la empresa
Gladiadores muchas veces resultan ser provenientes de lineas narrativas
anteriores, encontrando su origen en el histérico propio del luchador cuyo

personaje carga con una narrativa propia.

- Por la poca cantidad de shows esporadicos que se llevan a cabo, no se
puede profundizar tanto en las historias.

- Las empresas buscan primero que funcione la parte deportiva y después
de eso, comienzan a enfocarse mas en la parte narrativa.

- Las historias muchas veces se sostienen a través de las redes sociales.
Esto se debe a que la duracion de los shows no permite que se le dé tanto

tiempo a lo dramético en el ring.

b) Conclusiones sobre la performance

- No se utilizan mucho las “promos” o el micréfono para armar las historias
en el ring, esto se debe a que la poca duracion de un show no permite
darle mucho tiempo a este hacer. Pero ademés, se debe a que los
bookers identifican una falta de formacion actoral por parte de los atletas.
Pero aun asi, se reconoce que han empezado a probarlo y a hacerlo con
mayor frecuencia.

- La distincién entre la bondad y la maldad no es tan polarizada, por lo
contrario, existen bastantes gladiadores los cuales realizan gestos,
acciones y tienen actitudes muy contrarias a las que comunmente

representaria a un héroe o a un villano a rajatabla.

Habiendo llegado a las presentes conclusiones se puede decir que el supuesto

si fue valido. Claro esta, que durante la investigacion se han encontrado mas
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conclusiones (ademas de las que conforman nuestra suposicion) pero de igual

manera estas enriquecen la comprension de este fendmeno y nos ayudan a

definirlo.

5.3 Recomendaciones

Para las investigaciones:

a)

b)

Como se ha expuesto anteriormente, en la lucha libre profesional de
Lima Metropolitana en la actualidad se esta utilizando la red social
Facebook para expandir las historias de cada gladiador por ese medio.
Esto resulta ser algo novedoso y atractivo para su analisis
comunicacional por lo cual se recomendaria realizar un estudio sobre

cdmo se manejan estos discursos.

Se recomendaria escalar este estudio con el mismo objetivo general
propuesto en esta investigacion para comprender los mecanismos
narrativos y performativos pero en el panorama de las federaciones en

otras provincias o departamentos del Peru.

Para la mejor comprension de como se manejan la dimension de la
construccion del show hubiese sido conveniente quizas conseguir las
declaraciones de un miembro del equipo creativo de alguna industria
mas grande, de un pais lider en professional wrestling, para que nos
expliqgue como funciona ahi la construccion del personaje o de las

historias.

Para la proto-industria de la lucha libre profesional en Lima Metropolitana:

a) Seguir mejorando las storylines que sostienen los enfrentamientos

deportivos y el desarrollo de los personajes pues hay algunos que
todavia no llegan a solidificar su gimmick. Asimismo darle mayor

espacio a lo narrativo en los shows.

b) Utilizar con mayor frecuencia elementos de la historia del Per y de los

estereotipos de esta sociedad para la creacion de gimmicks de futuros

talentos
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I. Matriz de consistencia
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Il. Instrumentos de recoleccién de datos

2.1 Relacion de preguntas para entrevista semi-estructurada

Ficha Técnica:

Nombre completo:

Empresa de Lucha Libre:

Cargos y responsabilidades en la empresa:
Afios en el rubro:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

10

~—

¢ Identificas algunas particularidades en los personajes de lucha libre en Lima
Metropolitana?

¢A queé crees que se deban estas particularidades?

¢ Crees que el poco tiempo que tiene la industria juega un factor determinante en la
creacién y desarrollo de luchadores, el tratamiento del héroe y el villano o de la
creacién de historias alrededor de las promociones?

¢ Qué recursos narrativos se utilizan en la lucha libre profesional para representar la
bondad y la maldad?

¢ Qué recursos narrativos se utilizan en la creacion de personajes?

¢ Que recursos narrativos se utilizan para que el personaje pueda empatizar con el
publico?

¢ Como se utiliza el imaginario colectivo en la creacion y el desarrollo de los
personajes?

¢En que se basan las tramas de las promociones limefias? ¢ Tienen algo en particular?

¢ Qué opinas sobre el tratamiento de las promociones con micr6fono en nuestro
contexto limefio?

¢ldentificas que la de cantidad de promos que se utilizan es apropiada o identificas
una necesidad de promos mas elaborada? ¢ A qué se debe esto ultimo?
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Ficha Técnica:

Nombres y apellidos:

Nombre de luchador y sobrenombre:
Técnico o rudo:

Anos en el rubro:

1)

2)

3)

4)

5)

6)
7)

8)

9

¢ldentificas algunas particularidades en los personajes de lucha libre en Lima
Metropolitana

¢A qué crees que se deban estas particularidades?

¢ldentificas algunas particularidades en la performance luchistica en Lima
Metropolitana?

¢A qué crees que se deban estas particularidades?

¢ Crees que el poco tiempo que tiene la industria juega un factor determinante en la
creacién y desarrollo de luchadores, el tratamiento del héroe y el villano o de la
creacidn de historias alrededor de las promociones?

¢Nos puedes explicar tu personaje?
¢ QUE recursos utilizaste en la creacion de tu personaje? ¢Por qué los usaste?

¢ Qué recursos gestuales y atléticos (gestos, taunts, llaves, muecas, poses, etc) se utilizan
en la lucha libre profesional para representar la bondad y la maldad?

¢ Qué recursos gestuales y atléticos se utilizan para plantear a un personaje en el ring?

10) ¢Qué recursos gestuales y atléticos en el ring se utilizan para que el personaje pueda

empatizar con el publico?

11) ¢Cdmo se utiliza el imaginario colectivo en la creacién y el desarrollo de los

personajes?

12) ¢CAmo es el tratamiento de las promociones o careos con micréfono?
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2.2Lista de cotejo para observacién participante
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2.3 Guia de animacion para focus group

Nombres completos ¥ edad de los asistentes:
Haz asistide a algin evento de lucha libre en Lima Metropolitana?
2 0ue oiros hobbies tienen?

Soy Victor Roblez y hoy voy a moderar este Focus para una investigacion de licenciatura con fin
académico. Por favor les pide gue sus respuestas sean honestas y no se vean influenciadas por lo que dicen
los demas, siéntanse libres de expresar lo que piensan. Vamos a hablar de lncha libre

;Que ze les viene a la mente al pensar en lucha libre profesional peruvana?
;Cuzando van a ver lucha libre, a cuales shows van?
iQué es lo que mas valoran en una funcion de lucha libre?
;Qué consideran mas importante al momento de elegir asistir a los shows de una empresa de lucha libre?
;i Que empresas conocen’?
;Qué empreza consideran que es Ia mejor en el Pera? jPor qué?
Intermedio
;Qué opinan de la empresza de lucha libre profesional “Gladiadores™?

iQue opinan de los personajes presentados en “Gladiadores™?

Qué opinan acerca de gue los luchadores utilicen personajes basados en estereotipos o personajes de la historia
del Perd?

iQué opinan acerca de los hérces v los villanos en Gladiadores? ;Les gusta cuando son bastante marcados o no?

i Qué factores creen que les hacen conectar con los perscnajes de los luchadores?

i Cual es su personaje favorito de Gladiadores? ;Por qué lo es?

& Que opinan de las historias presentadas en “Gladiadores™? ; Sienten que le falta algo al despliegue?
i Qué historias les gustaria ver?

;Creen que existe alguna particularidad en los personajes de lucha libre peruanos?

;Creen que existe alguna particularidad en la performance de los luchadores pernanos?

i3ienten que ustedes tienen el poder de cambiar alzo que no les guste en Gladiadores?

;Qué les gustaria ver en el futuro en la lucha libre de Lima Metropolitana? ; Qué mejorarian?

Algo mas que quieran agregar

Fin de la dindmica
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lll. Andlisis de los eventos de Gladiadores (De G1 a G6 — Enero a Junio

2019)

dores!

Ia

: iEs hora de Glad

3.1 Gladiadores 1
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3.2 Gladiadores 2: This is Lucha no existe
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3.4 Gladiadores 4: Lucha Libre Medicinal
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3.5 Gladiadores 5: Tono Reptiliano
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3.6 Gladiadores 6: Torneo Ultimo Gladiador

o asxepejua e od1jqnd e eysu] oorjqnd [e sesoo ejedoy ON
comydrd ) oy O W ong) w% w 2
D benaod aith Qe ou ool (g Typaoe) b 0 oivdwg Y ¥R suip
%5 9prret o) xu NS ya (DT} pePwwn WS 0N pwime WM souodoxdun ezue] [/ e as 0 eroussaid ns aoey VN IS
P I oy Jpoy o W O) % sdma fp wmay opoone YT VeI e e WO ' opueno ooriqnd [e epnjeg .
opipains o] 9p u _ua:umw, 0 UQIEeAIS o oaHqyd
PIp | 9P UQALIISIP O UYL 90 N IS € 2JUAUIE} A0 BIEAL
oge|
ap esed 9 9359 HOO JEMIORIOMT eSis of oorqnd ON
) eosnq oo1jqnd [2 opuen)) [0 anb exed opnejdy
“opv) Y M welf £ seguare wod ahode of

oorqnd [ B10u3d]

/ onb exed ooyqnd e apid 7

/

oN IS odrqnd [e erdnjoauy
SOJUDOTA SOJUSTIIIAOWT 2JBQUIOD [3 UD TBOBISIP
O UQISIWINS 3P SIAR[] BZI[1) exed pepijide ns eziju ON
i 7
K ORUSITHARHR DR E dje X soaxe sonbeje eziun p IS

[ PEpP[eUI 9P BIED U0

SI[I3E A SOSOPI[IqEY

Of oA 4 -

(o]
N B SOJUDIWIAOW BZI[BIY
opuaipiod QUBOULNUOD
BA ONO [ OPUBND BI[IUNY O] [P BLIOJOIA B] 900U009Y ON
W v Sepoup] oo Vg gvpm SSIOPBUIL | s eyiony ono ¢ ouewr e &
opl vlgo vt kpdyd 0 ow! ‘e e A SOIO SO] op B[N 9§ PRI SR 1%d IS
. ; $0J)0 BIDBY PBPISOII[[EGED
N s ap §01533 wzZI[EY
2019§21 [ 03adsal [0 BlfR) 9] sojuarpeuegar e opduin) ON
sopnrunad ou "Aour BZI[BaIX A R ,
“OpTVoOw oy 04 M, Yo7y pon) | sowsmxs s03efqo uod eAode og apep 1w A IS

opipadns 0] 3p ugndudSIP O ugie

AIDSQO

ON

Is

uonejuawe[3a.1 v yfdwn)

ugpejuawe|day

¢ vl {evpd) 0,9 teyon|ap ugpeing
L5t L wpmey 0PWYs SH ?_ﬁst | Elivp ey 0IW/) 19jUBIULZUO)
zedwhy X eeupug &u.c\x reyon| ap odi}

vao T P

o W[\ Sp-8L " 99 :03USA3 |9P 9IQUION

IOt/ 9/ [T, :03u3A7 19p eYd34

[@v] 0 Onvees7) aezijeue e sopeydn

Sa.10peipe|o ap sa10peyon| so| e uedpned ugideAIasqo esed 03303 ap eisi

125



asxepeyus e 091qnd [e eyisu] oorjqnd [e sesoo efedoy ON

BuLl [9p
souadoxdun ezuey |/ €A 9s 0 groussaid ns ooy \% IS

ng.ﬁ,?, Lo plpur o wp\+ OPUEDP e gl p ey Vel i opuens ootjgnd [e epnjes ]
_ odqnd
0pIpadNs 0] ap UOPAIIISAP O UOEBAIDISqO ON 1S B 9} UDUIEI30MI00 BIBL [
ogrme|

ap esed [ 9159 MO0 TeNORIAUT e31s o] oorqnd ON

‘aYoda ) opLag (o o o) et WY eosnq oorqnd [0 opuen) 1 onb ered opnejdy

ET O l se3uare uod shode of
Jo o e e 9 o 19net [l onbemwd oorqud e apid o1 IS

ON 1S oxnjqnd e erdnjoauy

SOJU[OTA SOJUSTWITAOUT
O UQISTUINS 9P SIAE[] BZI[N)

| 91equiod 3 U 1BoRISop

"\ ered peprpide ns ezinn

ON
]

OJUSIIAOW UNT[E JENJOdJ
[ PEP[EW 9P BIBD JUOJ

soage senbeje ez

* IS

SO[I3¢€ A SOSOpI[Iqey

0w “N8wmg quay W \w_..unvi_% ; nPl) e

SOno $O[ 9p B[ING 39S

o 5 SOJUSIUIIAOUE BZI[BIY
opuaipiad QJUBDULIUOD
BA OIO [ OPUBNO BJ[IIUNY O] JOp BLIOJOTA B] 900UOIY ON
apee P ouged ¥ on saropeyon| )
* Jopeyon| 01o [e ouew B[ B[ 1S

7
X

opipaIns 0] 3p ueRALIISIP O UQPBAIISHD

$0130 ¥DEY e«_u,_wo..o__sawo

"VeDpnengTe T OpTVOW oPae

N s Ip 503533 eZIBdIY
2019321 [e 0jadsal [0 BB} o] sojuarpeyegalr e ojdumn; ON
Jor e [o ®)pe} P! I )
sopyruuad ou ‘Aow eziedr A |\ ﬁ S . Ny IS

soud1xa $039{qo uoo vAode og

op1padns 0] 3ap ugnduISIP O UYIDBAIBSGOD

ON

IS

uonvHIWeE[34 ¥y sfdum)

ugpejuswe|day

 ofp wpreY . m\m.%du, Cco-zVv "mJu:_ ap ugpeinq
(o0 ) Hom 279> :muesupnuoy

Wiy ) SO Jm&u :eydnj ap odiy

JePoryps VRPN

g% ) . gL) :0judng [9p 21qUION
L10%/90/|T  :03uaA3 |9p BYIAY
{3, Twoh Jezijeue e Jopeyony

S310peipe|o ap salopeydn| sof e squedpiied ugeAIasqo eled ofa30d ap eisi]

126



asrepeyud € oorjqnd [e ejsu] oarjqud [e sesoo ejedoy ON
“Davey o g b v at b apverde el ! Cayey oo podey Juir jop
WV owen Wey o T gun b weg ¢ Py O ey m,é ﬂm,édsi sousdosduy ezue | Y ea s 0 eroussaid ns 00wy J\ IS
A cpuswan  spipiapte Cotury 0oy ua oW gpuavg v ol O PO " opueno ooqnd e epnpes |/ )
odnqnd
0p1paINs 0] 3p UGPA1LISAP O UYIIEAIDSAD ON 1S 0 :»Ea“mw.. 03 RIEIT
, ogrey )
op esed [ 9152 W09 IeNjORIONL 55 ©31s o1 oorpqnd ON
@2 | townls gl gy o) o eosnq oo1jqnd |2 opuen)) 10 onb exed opnejdy
e bopun o Wo auye wn 39 oY seduare aoo akode of
o3 ey 10 B o 9P 0HARd ¢ BI0URL | Sy prud oonqnd e opid 7 /\N P
opipadns 0 ap uopduISIP O UPIBAIBSIQ ON IS odriqnd |2 vronjoAuy

,un\ﬁ{ nmp\,.c,,&\,.,ch. ;@.1 GD&W uu .P.,\né l&usxﬁ%rﬁv ww/.l_ 2<m
O c @5 M h.,hu,w_ P QJM w _:u;,wf.b ~>w(\.«a,.‘§,., Wy R o __J\.x

SOJUS[OTA SOJUSIIAOUL
O UQISIUINS 9P SOAR| BZIJI)

2)eqUIOD ._u ud IBORISOp
exed pepijide ns ezInn

ON

OJUSNITAOW UNJ[e Jenjoa)o

!

)

waph 0 Tt @ paprye VU Jod weptp £ [ Pep[et 3p BIed dUO] L 7 IS
: SI[I3E A SOSOPI[IqEY
opipa2ns 0] 8p ugpPdiISaP 0 UYIBAIBSYO ON 1S S0)USMIAOW BZBOY
o.m&oi W Ty W Ow opuaipiod S)UBOULHUOD <J ON
-r‘,.ﬁﬁc .,.Pw,j&& do 4..v6<u\<<§b w,r‘(\?f/\do\v‘ aﬁ,ac,‘«ﬁ,d ‘ 5;7;3 n\c(,c (s} %wkv,zﬂc b, ﬂ&kxﬁ ,mu\\u\wWN\@ BA onjo —0 O—Oﬁ.&ﬂo &:—g_ﬁ Ox.— —Omv NT—O«OT’ N— QOOﬂOODm /
oy W opunlyat 0qd» A K Q@ byyyo wd K Y Qﬁ.@wiﬁ%d BApy LT R — q
YV U 2 opualP) 00U WaieT et o OV By o 3P adwanod Y & S010 SO 9p eINg 3§ PRI I 1ed IS

0p1padns 0] ap ugnAdLISIP O UPIPEAISSGO

ON

IS

$0.1)0 BIDEY PEPISOII[[EqRd
Ip S0ISAT ezILIY

2019591 [B 030dsa1 [2 )[R} 9T sojuarpeyegar e ojdwum) ON
. “ovysvpng PegTh I TG hed onf Ao ezijeal A g e s B o )
sod I P owad %LV Vuwy ‘WO opey up VEIBk MRy 0D 3y | sowoenxs sojefqo wos eAode ag [ VPP 1auwng % IS

opIpaINs 0] 3p uePALISIP O UGIIBAIISGO

ON

uonejudwe|3al ey ofdmn)

ugpejuawe|say

G 90 2] (%) hT.o eypnjap :Eum,._:o
(9D Leyday ) IuRdULIUOY

Wby Qfm :eyonj ap odjp

PV S

| AWAEL; 9<%/ :0judn3 |9p 34qUION

K1OZ/ 90 /1T :03usng3 jop eyoa4
PrUt] sezijeue e sopeyom

SaI0pEIpE|S ap sa10peyan| soj e ajuedinied ugneAsasqo eled 0f210) ap elsn

127



IV. Cartas de uso de informacién

4.1 De entrevistas semi-estructuradas

CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO DE INFORMACION

Yo, Juan Domingo Govea Souza identificado con DNI 70169063 autorizo el uso de las
respuestas que ofreci en la entrevista que realicé para el tesista Victor Adrian Robles
Montes con DNI 72713525, para el desarrollo de su tesis Del papel a la lona: Andlisis
de la performance y la narrativa de personajes de lucha libre profesional en Lima
Metropolitana para la Universidad de Ciencias y Artes de América Latina.

Lima, 20 de Octubre de 2019

Nombre completo: Juan Domingo Govea Souza
DNI: 70169063

R
|,

Firma del informante
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CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO DE INFORMACION

Yo, Luis Carlos Reategui Munar identificado con DNI 74871093 autorizo el uso de las
respuestas que ofreci en la entrevista que realicé para el tesista Victor Adrian Robles
Montes con DNI 72713525, para el desarrollo de su tesis Del papel a la lona: Andlisis
de la performance y la narrativa de personajes de lucha libre profesional en Lima
Metropolitana para la Universidad de Ciencias y Artes de América Latina.

Nombre completo: Luis Carlos Reategui Munar
DNI: 74871093

f

4,

)
L
Te—

—

o

. ——— -

Firma del informante

Lima, 22 de Octubre de 2019
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CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO DE INFORMACION

Yo, Daniel Mansilla Félix identificado con DNI 76273892 autorizo el uso de las
respuestas que ofreci en la entrevista que realicé para el tesista Victor Adrian Robles
Montes con DNI 72713525, para el desarrollo de su tesis Del papel a la lona: Andlisis
de la performance y la narrativa de personajes de lucha libre profesional en Lima
Metropolitana para la Universidad de Ciencias y Artes de América Latina.

Lima, 27 de Octubre de 2019

Nombre completo: Daniel Mansilla Félix
DNI: 76273892

Firma del informante
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CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO DE INFORMACION

Yo, Adolfo Guillermo Bustamante Siura identificado con DNI 46338870 autorizo el uso
de las respuestas que ofreci en la entrevista que realicé para el tesista Victor Adrian
Robles Montes con DNI 72713525, para el desarrollo de su tesis Del papel a la lona:
Andlisis de la performance y la narrativa de personajes de lucha libre profesional en
Lima Metropolitana para la Universidad de Ciencias y Artes de América Latina.

Lima, 25 de Octubre de 2019

Nombre completo: Adolfo Guillermo Bustamante Siura
DNI: 46338870

Firma del informante
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4.2 De asistentes al focus group

CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO DE INFORMACION

Las siguientes personas de la lista, asistentes a los shows de Gladiadores,
autorizan el uso de sus respuestas para la investigacion: Del papel a la lona:
andlisis de la performance y la narrativa de personajes de lucha libre
profesional en Lima Metropolitana.

Lima, 10 de Noviembre del 2019

Nombre completo DNI Firma
Karln Cap Jico | 2530655 Y %ﬂdﬁ

Jost, Martin Zuala. | 705682 12
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V. Evidencia fotografica

5.1 Observacion participante

Foto 1: El investigador con Mansilla “El Danzak Luchador” después de un evento de

Gladiadores.

Qo
A

4 =
‘I

Foto 2: El investigador con Kassius “El Guerrero de Ebano” después de un evento de

Gladiadores.
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Foto 3: El investigador con Rafael “El Virrey” de Salamanca después de un evento de

Gladiadores.
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