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Los componentes cinematograficos del cine Ayacuchano de Terror producido entre 2002
y 2010

Qesumen

Esta investigacion tuvo como objetivo describir los componentes cinematograficos que
configuran al cine de terror ayacuchano producido entre 2002 y 2010. Para esta
investigacion de tipo cualitativa se utilizaron como instrumentos una serie de entrevistas a
profundidad realizadas a diversos individuos vinculados con este cine, asi como el analisis
de 3 peliculas a través de una ficha de observacidn. Los principales resultados del estudio
indicaron que el cine de terror ayacuchano producido entre 2002 y 2010 se ha caracterizado
por su montaje sintético dilatado, su manejo de las atmdsferas visuales y sonoras, asicomo
por la presencia de una narrativa compleja que hace interactuar los arquetiposée la
tradicion oral andina local con los esquemas del cine de terror estadounidense de los afos
80’s y 90’s, afiadiendo complejidad a sus relatos por medio de una critica hacia las figuras
de autoridad y las costumbres de la sociedad andina moderna. Esto ha llevado a concluir
que el cine de terror producido en dicha regidén posee una identidad que distingue a sus
relatos del resto de producciones de terror procedentes de América latina, una identidad
que se ha definido por su visidn de los problemas y traumas del poblador andino moderno:
producto del choque de la modernidad con el estilo de vida tradicional de las comunidades
andinas. Finalmente, se recomienda continuar con otras lineas de investigacidén asociadas
al tema, cédmo estudios sobre la evolucidn del cine de terror en otras regiones andinas, o la
investigacion de la relacidon que existe,entre las cinematografias de ciertas regiones del pais
con algun género en particular (cém relacion entre el cine punefio y el melodrama).

Palabras claves: cine ayacuchano, cine ayacuchano de terror, componentes
cinematograficos, produccién cinematografica

Abstract

Thi@search was aimed to describe the cinematographic components that make up the
éorror cinema made in the Peruvian region of Ayacucho, made between 2002 and 2010.
or the purpose of this qualitative research, a series of in-depth interviews with various
individuals linked to this cine ere used as instruments, as well as the analysis of 3 films
through an observation sheet™he main results of this study indicated that the horror films
made in Ayacucho between 2002 and 2010 have been chgracterized by their dilated
synthetic montage, their handling of audiovisual atmospheresés well as the presence of a
complex narrative that interacts the archetypes of the local Andean oral tradition with the
schemes of the American horror cinema from the 80's & 90's, adding complexity to their
stories through a criticism of the authority figures and mores of modern Andean society.
This has led to the conclusion that the horror cinema produced in this region has an identity
of its own, one that distinguishes its stories from the rest of Latin America’s horror oeuvre.
An identity that it’s defined by its vision of the problems and traumas related to the modern
Andean population: a product of the clash between modernity & the traditional Andean



lifestyle. Finally, it is recommended to continue with other lines of research associated with

éhe subject, such as studieS®n the evolution of the horror genre in other Andean rggions,

r the study of the relationship between the cinematographies of certain regionﬁith a
particular genre (like the relationship between Puno cinema and melodrama).

Keywords: Ayacucho cinema, Ayacucho horror cinema, cinematographic components, film
production

Introduccion

A finales de los afios 90, en algunas@e las regiones mdas azotadas por la violencia del
conflicto armado interno, surgieron una serie de cineastas que, aprovechando el
abaratamient®¥e los equipos de grabacion y de las computadoras personales, reinventaron
el panorama cinematografico nacional desde sus propias regiones. Se tratan de peliculas
gue carecen de presupuesto formal, que son grabadas con equipos prestados, y que son
realizadas en programas de edicion piratas, y que sin embargo llenan los espacios en las que
son exhibidas durante su itinerante recorrido comercial. El cine regional ha ganado su
reconocimiento ante su publico a través de historias y personajes que los representan, tanto
a través de melodramas, comedias, cintas de realismo social y denuncia, cdmo a través del
género del horror, siendo este ultimo el mds popular y de mayor produccion a lo largo de
las regiones.

Es asi que personajes salidos de cuentos y leyendas de la sierra han renovado su lugar en el
imaginario popular gracias a la infinidad de filmes que protagonizan, afio a aio, en regiones
fuera de Lima. Estas peliculas se inscriben en una nueva vertiente del cine fantdstico que
podria conocerse como “cine de terror andino”, caracterizado por sus argumentos
fantdsticos, cargados de violencia y de una mezcla de las convenciones del cine de terror de
serie B estadounidense, con motivos y personajes extraidos del imaginario popular. Una
fusion producto de una asimilacién cultural desde el seno de la tradicién oral tan
caracteristica de los pueblos andinos.

Las situaciones y conflictos que se dan en estos relatos, asi como el bestiario propio de cada
pelicula, depende en gran medida de la mitologia de la region en la que se produce la cinta.
En este contexto, Ayacucho es la regién con mayor produccion de este tipo de peliculas y
es también la que tiene la mayor diversidad de estos relatos. Asi encontramos criaturas
como los “pishtacos” (vampiros del cebo humano que suelen ser extranjeros de tez blanca),
las “jarjachas” (demonios producto del incesto entre los pobladores al interior de una
comunidad), los condenados (espiritus que vuelven de ultratumba), las “Uma” (cabezas de
brujas que son capaces de deambular sin cuerpo), etc.

Mas alla de la mitologia, otros elementos que configuran estas narrativas, y del cine regional
de ficcién en general, son su seguimiento de la estructura aristotélica y sus problemas para
conservar la causalidad en la narracion. Por otro lado, el lenguaje audiovisual de estas
peliculas suele presentar problemas en cuanto al montaje de sus escenas, en los didlogos
de los actores, el sonido y el raccord; sobre este tema, Bustamante (2017) comenta que la
mayoria de estos largometrajes de ficcion “(...) no lucen un manejo fluido del lenguaje
cinematografico o del modo de representacién institucional (...) sin embargo, declaran



aspirar a ello.” No obstante, las fallas técnicas producto del reducido presupuesto, o de la
inexperiencia de los realizadores, no oscurecen el valor de estas peliculas, las cuales han
aprendido a crear su propio lenguaje para transmitir las preocupaciones y miedos
subyacentes de sus comunidades. Y a pesar que esto aparece en el cine regional en general,
es en aquellos largometrajes pertenecientes al género del horror donde dichas
preocupaciones adquieren un matiz mucho mas original y diverso: donde las bestias miticas
sirven a veces como excusa para presentarnos una vision de la anomia vivida en dichos
lugares, que puede llegar a ser una vision muy critica y descorazonadora.

Esta visidn particular del mundo se hace patente en el cine ayacuchano de horror, en donde
criaturas como las jarjachas, los pishtacos y condenados vendrian a ser, segun Bed
(2016), la representacion figurativa de los miedos y traumas sociales generados po%
violencia militar y senderista durante el conflicto armado interno, representando los miedos
gue aun subyacen entre la poblacion por un mal que puede provenir desde adentro de la
comunidad (jarjachas), desde afuera de esta (pishtacos), o del retorno a un periodo de
violencia que podria resurgir desde la tumba (los condenados).

Los aspectos que componen el estilo audiovisual del cine regional de terror y fantasia
tuvieron su origen en una carencia de conocimientos técnicos y profesionales por parte de
sus realizadores, sin embargo, con el tiempo han ido generando un lenguaje propio a la hora
de construir una modalidad narrativa claramente diferenciada del resto del cine occidental,
segun Castro (2010), estos aspectos narrativos y audiovisuales, que normalmente se han
percibido como fallas en la narrativa de este cine, estan creando un modo distinto de contar
historias cinematograficamente, provenientes de una base en la tradicién oral y del video.
Fendmenos similares pueden encontrarse en el cine ecuatoriano “bajo tierra” y en cierta
parte del cine tailandés moderno (como el de Apitchapong Weerasethakul). Ante esta
perspectiva cabe especular cuales son los componentes que conforman este nuevo estilo
audiovisual, y narrativo, en el cine de terror regional; y en especial en Ayacucho, lugar de
origen de este subgénero, donde ocurre la mayor produccion de estas peliculas a nivel
nacional, y donde se mantienen vivas la cosmovision y tradiciones que dieron origen a su
estética.

Esta investigacién nacio, en parte, como un intento de visibilizar este cine y sus fendmenos
cinematograficos ante una mayor audiencia que esté interesada en el cine de género y el
de terror en particular, pero también como un intento de parte de este investigador para
profundizar en un tipo de cine que siempre le ha fascinado, ya sea por el ingenio y valentia
de sus realizadores a la hora de aventurarse al azaroso mundo del cine, y mas aun al
desconocido mundo del terror, sin necesitar de previo consentimiento por parte del estado
y sociedad peruana; en parte también por la perspectiva de adentrarse a un mundo
mitico/social/audiovisual totalmente distinto y lejano de la experiencia propia. Sea como
sea, el camino hacia esta investigacion comenzé tras descubrir algunas de las peliculas
asociadas a este cine en Internet, particularmente en paginas web dedicadas al
almacenamiento y transmision de videos cdmo YouTube o Dailymotion, y que después de
verlas se pudo obtener una nueva mirada sobre un tipo de cine del cual previamente solo



se tenia preconcepciones negativas e hirientes. Fue a través de estos descubrimientos que
esta investigacion empezé a tomar forma, a medida que se recolectaban mas y mas
articulos, entrevistas y tesis de investigacion relacionadas. Al final de este estudio se logré
identificar que el cine de terror producido en Ayacucho entre 2002 y 2010 posee una serie
de elementos audiovisuales, narrativos y tematicos que son tanto propios de su cine cémo
heredados del resto de cinematografias de occidente, elementos propios cémo su
preferencia por la dilatacion del tiempo y de un montaje mas pausado y reflexivo, asi como
el aprovechamiento de la estética visual de sus cdmaras para construir imagenes de una
realidad “sucia”, y del manejo del sonido para crear atmdsferas cargadas de grandilocuencia
y melodrama, elementos caracteristicos de la tradicion oral andina.

La presente investigacidon logrd concretar los objetivos propuestos en cuanto a que se
pudieron definir los componentes cinematograficos que distinguen el cine de terror
ayacuchano (componentes caracterizados por su manejo de las atmdsferas, de sus
imagenes y su particular estilo de montaje), pero también dio espacio a posibles lineas de
investigacign futuras, cdmo el estudio de otros géneros cinematograficos en otras regiones
del Perd, ﬁe la evolucion del cine de terror en la sierra actual.

Q. Planteamiento del problema
1.1. Descripcion de la situacion problematica

Los compgpentes cinematograficos son todos los elementos y cédigos que
compone narrativa y el lenguaje audiovisual del cine: la estructura del guion,
el estilo del montaje, el tratamiento de la cinematografia, la banda sonora, etc.
Son las herramientas que permiten que el director construya el relato que desea
contar, y que a su vez permiten encajar a una pelicula dentro de ciertos
pardmetros de género o estilo. La buena combinacion de estos muchos
elementos contribuye a definir una estética y una manera de contar historias
que sea facil de identificar para el espectador. En ese sentido, el género del
terror es, quizds, uno de los mas faciles de reconocer, precisamente debido a sus
numerosas convenciones narrativas y audiovisuales.

Estas convenciones son el producto de la inmensa variedad de formas que tiene
el ser humano para definir lo terrorifico en todas partes del mundo. Asi, diversos
realizadores han sabido cémo construir historias haciéndose valer de los codigos
inherentes al cine de terror, pero reorganizandolos de acuerdo a la idiosincrasia
e imaginacion de sus respectivas culturas. Es por eso que en el panorama del
cine de terror internacional uno puede hacerse una idea de lo que es una pelicula
de terror hecha en Italia a difegencia de lo que es una hecha en Japdn, Estados
unidos o en Inglaterra. Y si bien,@ cine que se realiza en dichas partes del mundo
procede de un modelo de cine industrializado, muy diferente al tipo de cine que
se hace en la capital del Perd y mucho mas del cine realizado fuera de Lima, lo
cierto es que el ingenio y creatividad de un grupo de cineastas en muchos casos



puede definir un estilo o modo de hacer cine sin la necesidad de tener un gran
presupuesto o mucha tecnologia a la mano.

Y precisamente eso es lo que ha sucedido en una de las regiones de la sierra sur
del Peru desde finales de los 90 e inicios del 2000: En Ayacucho surgieron una
serie de cineastas que reinventaron el panorama del cine peruano, produciendo
una gran variedad de filmes de diversos géneros y perspectivas desde su propia
region. Fue alli, dentro del llamado boom del cine regional, que se produjo las
primeras peliculas de terror fuera de la capital, con titulos como Qarqacha, el
demonio del incesto (2002), Incesto en los Andes: La maldicion de las jarjachas
(2002) o Pisthaco (2003). El principal reclamo de estas cintas es la mezcla de
relatos mas o menos convencionales de terror con la aparicion de monstruos y
criaturalae la tradicién oral andina, asi como de la explotacion de miedos y
temores locales (como las huellas dejadas por el conflicto armado interno), asi
como una critica hacia la corrupcién de las autoridades y de la sociedad en las
gue se ambientan las peliculas.

En su gran mayoria, las peliculas de terror andino, y en especifico aquellas
producidas en Ayacucho, se enmarcan firmemente dentro de las convenciones
del cine de género. Esto permite ubicarlas dentro de un ambito mayor, en
contraste con aquellos filmes producidos en Estados Unidos, y con la
cinematografia de otras regiones del Peru, como lquitos, o de la misma capital.
De esa forma, mientras que en Hollywood se sigue con una férmula que proviene
de varias décadas de experimentacion y estandarizacién, con un estilo que va
desde el horror goético, pasando por la violencia del mas puro cine de
explotaition, hasta llegar a estilos mas modernos cémo el found footage, en el
caso peruano este fendmeno es mas bien reciente. Peliculas como Cementerio
General (2013) poseen un estilo claramente influenciado por el cine
estadounidense, aunque sin ofrecer mayores alteraciones o innovaciones en lo
gue respecta al manejo del lenguaje y narrativa cinematografica, es decir son
meras imitaciones de las formas estadounidenses. En su lugar, el cine
ayacuchano ha sabido adaptarse a la estética del cine extranjero, pero
adaptandolo hacia una dptica propia, tanto por el tratamiento de la musica, del
manejo de la cdmara, asi como de la narracién y sus protagonistas. No solo eso,
sino que la mayoria de directores ayacuchanos han ganado experiencia haciendo
cintas de este género a lo largo del tiempo, por lo que también es posible hablar
de una evolucién del cine de terror ayacuchano. Para comprender como los
cineastas de esta regidén han conseguido establecer su propio estilo a la hora de
hacer peliculas de terror, es necesario comprender los componenies
cinematograficos que configuran el discurso de sus peliculas. Con este objetd®e
estudio, la presente investigacion se dispone a seleccionar un conjunto de
peliculas que muestren como ha ido evolucionando el fendmeno del cine de
terror ayacuchano a lo largo del tiempo, comenzando desde la pelicula que dio
el pistoletazo de partida, hasta otras que hayan innovado en materia de estética,



Q.

Q..

contenido, etc. Se tratan de peliculas que se vienen realizando desde principios
del 2000 hasta la actualidad, pero que para la presente investigacidon se
seleccionaran 3 que constituyan puntos de interés en la evolucién de este cine.

Basados en este conjunto se examinard individualmente cada pelicula sobre un
esquema en el que se detallen sus contenidos audiovisuales (encuadre,
composicidn, planos, movimientos de cdmara, manejo de la iluminacién y el
color, puesta en escena y escenografia, montaje, etc.), sus elementos narrativos
(historia, trama, género, etc.), asi como sus contenidos temdaticos (mensajes,
creencias, ideologias envueltas en el film). El resultado de este estudio
confirmara, o desmentira, que los directores ayacuchanos presentan en sus
peliculas un estilo distintivo de hacer terror.

Formulacidn del problema

Problema general
¢Como se determinan los componentes del cine de terror ayacuchano producido
en la primera década del siglo 217

Problemas especificos
éComo se determinan los cédigos narrativos del cine de terror ayacuchano
producido en la primera década del siglo 217?

¢Como se determina el lenguaje audiovisual del cine de terror ayacuchano
producido en la primera década del siglo 21?

¢Como se determina la tematica del cine de terror ayacuchano producido en la
primera década del siglo 217

Objetivos de investigacion

Objetivo general
Describir los componentes cinematograficos que configuran al cine de terror
ayacuchano producido en la primera década del siglo 21

Objetivos especificos
Examinar los cédigos narrativos que componen al cine de terror ayacuchano
producido en la primera década del siglo 21

Describir el lenguaje audiovisual que compone al cine de terror ayacuchano
producido en la primera década del siglo 21

Examinar la temdtica que compone el cine de terror ayacuchano producido en
la primera década del siglo 21



1.4.

Justificacion

De todas las investigaciones dedicadas al fendmeno del cine regional, la tematica
del género de terror siempre ha sido la mds estudiada. Autores como Emilio
Bustamante, Ricardo bedoya, Raul castro, José Cano Ldépez o Ana Caridad
Sdnchez tejada han abordado la materia desde multiples dpticas, que van desde
el andlisis cinematografico hasta los estudios antropoldgicos. Asi, diversos
autores han demostrado como los filmes de terror andinos, y en especial
aquellos producidos al interior de regiones como Puno y Ayacucho, tratan
relatos complejos, no solo por representar la mezcla de los cédigos del cine
estadounidense con la tradicion oral del mundo andino, sino por tratarse de
documentos sobre los que se expresan el temor de estas sociedades hacia su
pasado reciente (el conflicto armado interno), y la agitacion que ha traido
consigo la llegada de la modernidad y la globalizacién.

Por otro lado, y desde una 6ptica meramente cinematografica, también se ha
dicho que estas peliculas presentan una estética basada en la distorsién de sus
imagenes (consecuencia de los equipos de grabacidon usados, y por la
sofisticacion técnica de sus realizadores), asi como la ausencia del raccord, de la
causalidad narrativa, de carencias en cuanto a la iluminacién o el sonido, asi
como un nivel actoral paupérrimo.

Los modos de produccién y distribucion de estos filmes también han sido
tocados y expandidos por diversos autores. Ante esto cabe preguntarse, équé
no se ha dicho ya sobre el cine de terror regional?

Todos estos estudios, si bien constituyen un buen acercamiento al fenémeno del
terror andino, no presentan mas que una vision panoramica de este cine vy, a
menudo, no suelen indagar en la produccién de regiones especificas a
profundidad. En consecuencia, la presente investigacion se ha propuesto
estudiar los componentes cinematograficos del cine de terror de una sola
provincia: Ayacucho, y la evolucidn que este ha tenido a lo largo del tiempo. Esta
regidn constituye el epicentro de gran parte de la produccién cinematografica
nacional hecha fuera de Lima, y sus realizadores se han desenvuelto
continuamente desde finales de la década de los 90. Asi pues, el objeto de esta
investigacidn consiste en determinar si los realizadores ayacuchanos han podido
crear un estilo cinematografico propio a la hora de hacer cine de terror, y cémo
este posible estilo ha ido mutando con el tiempo.

Por otro lado, esta investigacion tiene como fin el ampliar el campo de estudios
sobre el lenguaje cinematografico a fuentes externas a la capital, o del cine
hecho en el extranjero, abriendo nuevos horizontes de investigacion hacia
lugares poco conocidos o frecuentados, como es el caso de la produccién
cinematografica ayacuchana. A través del analisis de los componentes del cine
ayacuchano, se espera que otros investigadores puedan usar estos



1.5.

conocimientos para expandir sus propios estudios sobre la tematica u otras
similares.

Finalmente, este proyecto también pretende dar mayor visibilidad al fenémeno
en el gran publico: puesto que en afios recientes el cine regional ha tenido una
mayor acogida en el imaginario colectivo nacional, gracias a peliculas como La
Casa Rosada (Palito Ortega Matute, 2016), Wifiaypacha (Oscar Catacora, 2017)
o Retablo (Alvaro Delgado Aparicio, 2018), y con lo cual se espera aumentar el
interés del publico por esta cinematografia, que si bien es de una temdatica mas
comercial y vinculada al cine de género, también alberga un gran valor por su
potencial narrativo y simbdlico para contar historias y realidades alejadas de las
convenciones y vivencias del ciudadano promedio de la capital. Después de
todo, estas son peliculas que atraen nuestros impulsos mas primarios, como el
miedo hacia lo desconocido donde los protagonistas no son los tipicos clichés
del cine hollywoodense, sino peruanos ordinarios, con ambiciones y problemas
caracteristicos de nuestra realidad.

Limitaciones

Desde un punto de vista financiero, la presente investigacion no cuenta con
ingresos suficientes para realizar entrevistas directas con todos los realizadores
de las peliculas seleccionadas, ni con todo el personal involucrado durante su
realizacion. Sin embargo, gracias a la naturaleza cualitativa y descriptiva del
proyecto, este tipo de recoleccidon de datos se hard de forma selectiva. En
consecuencia, las mayores limitaciones financieras para el desarrollo de esta
investigacion lo conformarian el pago a los individuos seleccionados por las
entrevistas (si asi lo piden) y la compra de las peliculas en mercados y puestos
de pirateria de la capital, asi como ciertos libros o publicaciones necesarios para
la bibliografia que por el momento no se pueden encontrar por internet.

Otra de las limitaciones corresponde a la disponibilidad de las peliculas
seleccionadas. Puesto que la mayor parte del cine regional tiene un rango de
distribucién bastante limitado y local muy pocas de estas llegan a venderse como
DVD en los mercados y tiendas especializadas, y mucho menos en los cines de
Lima. Mas aun, para muchos directores regionales la venta de sus peliculas por
vias informales en la capital representa un grave riesgo para sus propios circuitos
comerciales en provincia: no son pocas las historias de directores que viajaron a
Lima para vender sus peliculas en tiendas o puestos de pirateria, haciendo trato
previo con los mismos vendedores para extraer una parte de la ganancia de las
ventas, para que posteriormente descubran que sus peliculas hayan sido
comercializadas sin su autorizacién, con titulos y datos cambiados y hasta
vendidas cdmo si fueran otras peliculas. Consecuencia de esto ha sido que varios
de estos directores se vieran forzados en “retirar” de circulacién sus propias
peliculas, o que hayan preferido no presentarlas en la capital. Sin embargo,



1.6.

gracias a las ventanas que ofrecen los sitios web de distribucién de videos como
YouTube y Vimeo, varias de las cintas seleccionadas han podido ser encontradas,
aunque con una calidad de imagen limitada.

El tiempo también cuenta como una limitacidén para esta investigacién: analizar
la evolucién del lenguaje audiovisual y las formas narrativas del cine de terror
ayacuchano a lo largo de una década, es una tarea ardua y exigente (tanto por
el tiempo que costaria encontrar la totalidad de estas cintas, como el que
tomaria ver cada una de estas). Por ello mismo, la investigacion se ha reducido
a solo tres peliculas, las cudles he considerado como puntos de interés en la
evolucién de este fendmeno.

Viabilidad

Si bien la obtencion de las peliculas seleccionadas es bastante limitada, existen
algunos medios por lo cudles se puede acceder a estas: como se menciond
anteriormente, la existencia de plataformas de distribucion de videos online
como YouTube, Vimeo o DailyMotion han facilitado que el gran publico pueda
acceder a este tipo de contenido desde la comodidad de sus computadoras o
dispositivos moviles.

En segundo lugar, los servicios y redes de intercambio de archivos del tipo
BitTorrent o MEGA también ofrecen una gran posibilidad para encontrar y
descargar peliculas y contenido audiovisual que sean dificiles de acceder en
sitios web tradicionales.

El tercer puesto lo ocupan las distintas tiendas y puestos informales dedicados a
la pirateria esparcidos por la mayoria de mercados y zonas populares de la
capital: lugares como “Polvos Azules” o “El Hueco” constituyen de cierta forma
uno de los pocos canales de distribuciéon que tienen estas peliculas para
traspasar sus provincias de origen y alcanzar un publico mayor, al ser dichos
establecimientos importantes puntos de reunién para la comunidad cinéfila
limefia. Sin embargo, y cdmo se explicd con anterioridad, estas vias de
circulacion a menudo son mal vistas por los mismos directores debido a que
representan el riesgo de perder sus derechos de exclusividad para promocionar
comercialmente estas peliculas, generando graves pérdidas en sus circuitos de
provincia. Resultado de esta problematica es que en la actualidad muy pocas
peliculas de terror ayacuchano puedan encontrarse en los susodichos puestos:
muchas de ellas o fueron sacadas de circulacién a pedido de los directores o no
estuvieron alli desde un inicio por el peligro antes mencionado. A pesar de todo,
a dia de hoy una significativa porcidon de estas peliculas aun puede encontrarse
en estos comercios informales, a menudo en formato de colecciones en DVD.



En cuarto lugar, la ultima via que se tiene para acceder directamente a estas
peliculas lo constituyen sus propios directores y las personas que trabajaron, o
se involucraron, con ellas directamente. Ellos pueden ser contactados via redes
sociales, principalmente Facebook, para adquirir las peliculas de manera directa
en formato DVD o a través de servicios de transferencia de archivos por internet
como WeTransfer. El problema de este enfoque, sin embargo, recae en que no
todos los directores pertenecientes a este tipo de cine estan dispuestos a pasar
sus peliculas a cualquiera que se las pidan, principalmente por el temor a la
pirateria, por lo que es importante ganarse su confianza antes de pedir el recado.
Otra dificultad corresponde al hecho de que varios de los directores mas
receptivos también cobran por la venta de sus peliculas, sin embargo, este es un
problema que corresponde al siguiente punto de esta lista.

Financieramente, el acceso a estas peliculas por vias digitales es en gran parte
gratuito y su precio en mercadillos y puestos de peliculas de la capital suele ser
muy reducido: no mayor a S/. 10 o 20 dependiendo la cantidad de peliculas
seleccionadas. Sin embargo, otra es la situacién si se refiere al acceso de las
copias originales por medio de los propios directores. En estos casos la suma
puede llegar a S/. 200, sin embargo, un buen trato puede hacerse con ellos si es
que uno se gana su confianza y la adquisicion de estas peliculas puede llegar a
ser gratuita.

El tiempo que tomaria ver y analizar el conjunto de peliculas seleccionadas
tampoco se presenta como un problema, puesto que la mayoria no llega a durar
las dos horas de metraje y en su totalidad pueden verse en un fin de semana.

Finalmente, el acceso a informacién correspondiente para el desarrollo de la
investigacion también ha sido facilitado gracias a portales académicos como
Academia.edu y plataformas de busqueda de libros y articulos online como
Google Scholar y Library Genesis. Gracias a esto, para la investigacion se ha
podido recolectar una creciente fuente informativa sobre la tematica del cine
regional, el cine de terror, el estudio de los géneros cinematograficos y el
lenguaje audiovisual y narrativo del cine.

Q. Marco tedrico
2.1. Antecedentes

Estudios centrados en la produccidn cinematografica de determinadas regiones
ya tienen antecedentes de investigacion, véase los trabajos de autores como
Aparicio Riveros (2015), Bustamante (2014), Marreros%ésquez (2012) y Milla
Miranda (2009). A diferencia de estos, sin embargo, presente estudio se
concentra en el desarrollo de un género cinematografico (el terror) dentro de un
territorio en especifico (Ayacucho) y durante un periodo de tiempo determinado
(2002 - 2015). Tal investigacidn es posible gracias a que dicha region presenta
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una larga trayectoria en la realizacidn de cintas con esta tematica, asi como una
gran cantidad de cineastas que a lo largo de sus carreras han producido peliculas
de este género, muchas veces con gran éxito dentro y fuera de Ayacucho.
Factores que sin lugar a dudas contribuyeron a que el cine de terror haya
evolucionado en la regidn, cambiando y mutando segun la propia mentalidad de
su sociedad.

En ese sentido, entre los estudios cuyo eje tematico hayan sido las peliculas de
terror ayacuchanas destaca el trabajo de Cano Lopez (2010), que en su ensayo
sustentado en la Pontificia Universidad Catdlica del Peru con el titulo E/ cine de
terror: historias de vampiros y gqarqachas, tuvo como objetivo central el definir
las constantes del género a través de la comparacién de dos peliculas: la
estadounidense Drdcula, del afio 1931, y la peruana Qargacha, el demonio del
incesto de 2002, a través de un disefio de investigacion no experimental, y de
nivel cualitativo, el autor concluyé que el cine de terror, mas que un simple
entretenimiento masivo, se trata de un medio por el que sus autores expresan
las costumbres y angustias de su sociedad. Y a medida que estos van cambiando
con el tiempo, también lo hacen las constantes del género. Asi, seres de pesadilla
tan distantes como Drdcula y |a Jarjacha no solo coinciden en aspectos fisicos,
sino en el hecho que ambos simbolizan los temores mas ocultos de sus
respectivas sociedades.
Por otro lado, la mayoria de investigadores que han analizado este cine lo han
hecho desde una vision mas global (la del cine regional), prefiriendo indagar en
su valor simbélico cémo testimonios del miedo y la memoria de las sociedades
andinas hacia los diversos problemas que atafien su sociedad. En esta linea van
los trabajos de autores comggBustamante (2015), que en su articulo para la
revista Memorias con el titulo“c/ género de horror en el cine regional peruano,
tuvo como eje central el estudio del cine de terror andino desde una visién
panoramica. El autor concluyd que estas peliculas no solo combinan los codigos
deel cine de terror estadounidense con la narrativa oral andina, sino que
presentan a un nivel profundg la vivencia del terror causada por los agentes
del conflicto armado interno®dn terror que tendria tanto agentes externos
(simbolizados por los pishtacos) como internos (los jarjachas), y que se teme
pueda volver a emerger (los condenados).
Respecto a gsto coincide Bedoya (2016), en su articulo para la revista L’Age d’or
con el titulcgﬂiedo y memoria en el cine andino de horror, en la que afirma que
los espantajos de las peliculas de terror realizadas en la_sierra sur peruana,
corresponderian a la imagen de los principales agentes@e la violencia del
conflicto armado: las Fuerzas Armadas y los terroristas de Sendero Luminoso.
Finalmente, y en la misma linea de analisis, tenemos lo propuesto por Sanchez
Tejada (2015), en la tesis sustentada en la Pontificia Universidad Catdlica del
Peru con el titulo Contenidos en el cine regional de Ayacucho y Puno en el siglo
XXI, en la que tuvo como objetivo central la descripcidn del desarrollo del cine
regional a comienzos de este siglo, a través de un analisis a profundidad de seis
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pell'culas.QtiIizé un disefo no experimental, de nivel cualitativo. La autora
examind los contenidos de este nuevo cine a través de un estudio de casos. Sus
principales resultados demuestran que las regiones antes mencionadas han
desarrollado nuevas formas de contar historias, tanto a través de sus formas de
produccién como a través de los temas y personajes que abordan sus peliculas.
La autora llegd a concluir que en estas regiones se ha llegado a crear una nueva
estética cinematografica, caracteri@la por su retrato de la modernidad en los
Andes, y como esta ha afectado"as costumbres y formas de vida de sus
habitantes, asi como de sus tradiciones y mitos ancestrales.

Si bien estos trabajos ofrecen espacios de reflexion interesantes, ellos se alejan
del objeto de estudio al tener una visidn mas antropoldgica. Mas préximos estan
aquellos andlisis que han optado por un enfoque cinematografico, y entre estos
resalta, en ciertos puntos, la reflexién de Castro (2016) en su ensayo para la
Revista Chilena de Antropologia Visual con el titulo Cuentos de la cripta, filmes
de horror y crisis social en los Andes, en el que analizé el contenido de tres
peliculas de terror producidas en Ayacucho y Puno, exponiendo la importancia
de dichos relatos como tramas sociales que sirven para verbalizar los temores
de las comunidades frente a la crisis social en la que viven. El autor resalta que
la apariencia visual de estas obras corresponde a lo que autores como Larkin
(2004: 291) llaman la “semidtica de la distorsion”: Una estética imperfecta
resultado de la experiencia pasada de los realizadores andinos como grabadores
de bodas, cumpleafos y fiestas populares; y que es caracterizada por un manejo
de las imagenes alejado de los estdandares del cine industrial.

Asimismo, autores c§ggo Bustamante y Luna Victoria (2014), en su articulo para
la revista ContratextoCon el titulo E/ cine regional en el Peru, han sefialado otras
caracteristicas audiovisuales y narrativas que caracterizan a estas peliculas.
Entre ellas estan las continuas fallas de raccord, la baja causalidad narrativa, las
carencias respecto a la iluminacién y el sonido, y un nivel actoral paupérrimo.

Como se menciond al inicio, si bien ya existen trabajos que hayan tocado el
desarrollo del cine en determinadas regiones, lo mismo no es cierto para el
estudio del desarrollo de géneros cinematograficos, o tipos de peliculas en
especifico, en determinados territorios. Referentes internacionales ste tipo
de andlisis se encuentran en la obra de autores cémo Aguilar Alcala 4), en
su tesis sustentada en la Universidad Auténoma de Yucatan con el titulo®Andlisis
Cinematogrdfico del Cine de Terror: el caso de Kilometro 31, en la que tuvo como
objetivo central identificar las cualidades formales, estructurales e ideoldgicas
del cine de terror a tray&s del analisis cinematografico de la pelicula mexicana
Kilometro 31. UtiIizandc@sn disefio no experimental, de nivel cualitativo, el autor
realizé un analisis cinematografico de una escena de la cinta antes mencionada,
siguiendo el modo de estudio del analista Lauro Zavala. El autor llegd a concluir
gue la cinta mexicana no solo aprovecha las estructuras arquetipicas del género,
sino que consigue innovarlas al mezclarlas con elementos de |la narrativa oral de
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2.2.

su pais natal. La pelicula, en consecuencia, construye una narrativa propia con la
que su publico logra identificarse ampliamente.

Sin embargo, para poder comprender y examinar los contenidos
cinematograficos de determinado ciclo de filmes de terror, lo principal es
comprender cudles son los componentes audiovisuales y narrativos del género
en general. Respecto a esto se tiene la investigacién de Xiangyi Fu (2016), que
en su tesis sustentada en la Universidad del Nordeste de Boston, Massachusetts
con el titulo Horror Movie Aesthetics: How color, time, space and sound elicit
fear in an audience, tuvo como objetivo central investigar la utilidad de los
métodos de visualizacién de informacidn en los estudios académicos sobre el
cine, usando como objeto de estudio a los componentes del cine de terror.
Utilizé un disefio experimental por medio del método de lectura a distancia
(analisis de big data) para analizar el contenido audiovisual de seis clasicos del
cine de terror. El autor llegd a concluir que las técnicas de visualizacion de
informacién pueden ser herramientas Utiles para comprender el funcionamiento
interno de las peliculas, asi como para la creacién de nuevas metodologias de
estudio para el cine.

Bases tedricas

El cine y el terror han estado vinculados desde su nacimiento, desde que los
espectadores de las primeras funciones de los Lumiére se aterraran ante la
ilusién de un tren en movimiento, el poder del cinematégrafo para generar
emociones intensas ha sido un recurso que los realizadores y amantes del terror
han sabido explotar para su propio entretenimiento.

Asi, y de manera similar a su homologo en la literatura, el cine de terror ha ido
evolucionando en ciclos: imitando inicialmente los tépicos del relato gético
sobrenatural (Nosferatu: Una Sinfonia del Horror, F. W. Murnau, 1922; y Drdcula,
Tod Browning, 1931), pasando por los creature features de la Universal y la serie
B estadounidense (Them!, Gordon Douglas, 1954), traspasando la caida del
sistema de estudios y los comienzos del blockbuster moderno (E/ Exorcista,
William  Friedkin, 1973), vy llegando finalmente hasta producciones
contemporaneas (It Follows, de David Robert Mitchell, 2014; y Hereditary de Ari
Aster, 2018). Bajo este panorama, algo que salta a la vista es el hecho que,
durante la mayor parte de su existencia, el terror cinematografico ha estado
ligado a un publico y una cultura occidental predominantemente anglosajona.

Y si bien han existido casos histdoricos que han rompido este esquema,
practicamente desde principios del cine mudo (Shinin no sosei, Shird Asano,
1898) o durante la era dorada de Hollywood (E/ fantasma del convento, de
Fernando de Fuentes, 1934), lo cierto es que el cine de terror ha estado mas o
menos siempre vinculado con directores y casas productoras de origen
estadounidense, britanico e italiano a lo largo de su historia (Keith Grant, 2010);
teniendo como consecuencia que gran parte de las inquietudes patentes del
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género, asi como las simbologias y categorias de lo impuro que podrian
considerarse como universales, no sean mas que el resultado de un proceso de
aculturaciéon mediatica.

Por otro lado, con la llegada del video digital (y la subsecuente caida del uso de
pelicula fotografica por parte de los grandes estudios) nuevas voces y miradas
lograron romper con las fronteras instauradas por los prohibitivos costes del
material de grabacién, y de las salas de montaje analégicas; permitiendo, en su
lugar, que el grueso de la post-produccion se pueda realizar desde la comodidad
de una computadora personal.

Dicha revolucién digital también cambid la forma con que las narrativas del
horror y sus formatos aparecieron en pantalla, siendo muestra de ello la
popularidad que hasta finales de la década pasada contaban los filmes del tipo
found footage, asi como en la manera de exacerbar lo que aparece en esta por
medio de las ultimas técnicas de efectos por ordenador. De una manera similar,
el facil acceso a equipos de grabacién y edicion digital ha permitido que culturas
tan distantes al establishment filmico puedan tomar participacion en el género,
siendo una de estas las comunidades de la sierra del Peru.

Inscrito dentro del fendmeno del cine regional, el cine de terror andino
comparte raices con el primero tanto en sus creadores cdmo en su lugar de
origen. En 2002, el cineasta Mélinton Eusebio estrena su pelicula Qarqacha, el
demonio del incesto en Ayacucho, alcanzando 100 mil espectadores en su
recorrido comercial (Bustamante y Luna Victoria, 2017, Tomo Il, p. 99), se traté
de una pelicula basada en el mito de las “jarjachas”: "seres monstruosos, de
apariencia multiforme (mezcla de hombres y camélidos) que purgan las culpas
por haber cometido incesto en su comunidad" (Bedoya, 2016, p. 2). Al poco
tiempo de su estreno surgen imitadores basados en la misma leyenda (La
maldicion de las jarjachas, Julio Ortega Roca, 2002), y posteriormente en base a
otros mitos populares de la regidn, como los “pishtacos” (Pisthaco, José Antonio
Martinez Gamboa, 200 as “umas” (Uma, cabeza de bruja, Lalo Parra Bello,
2005), los ”condenados'?@upay, el hijo del condenado, Miler Eusebio, 2010) o el
“Aya Tullu” (aya tullu, Julio Oré Oriundo, 2010). Asi mismo, este estilo de filmes
de terror se extiende hacia otras regiones como Puno (E/ misterio del kharisiri,
Henry Vallejo, 2004) y Junin (Sangre y tradicion, Nilo Inga Huaman, 2005),
inaugurando una nueva vertiente en el género marcada por la mezcla de
componentes de la tradicidn oral andina con imdgenes y tramas argumentales
caracteristicas del cine de serie B americano; tanto en sus formas de retratar la
violencia como en el bajo nivel de causalidad de sus historias (Castro,
entrevistado por Cabrejos, 2010).

Con el paso de los afos, nuevos cineastas de diversas regiones del pais siguieron

la pauta dejada por las primeras peliculas de terror ayacuchanas: una historia
gue gire en torno a alguna problematica local, personajes interpretados por
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actores locales, y la presencia de algin monstruo o entidad que provenga del
folclore local. Dicha formula perdid su efectividad con el paso del tiempo, y en
la actualidad el numero de peliculas de este tipo ha descendido
considerablemente. La culpa de esto ultimo, sin embargo, quizds no provenga
Unicamente de la calidad de las producciones mismas, sino del cambio de gustos
que las audiencias peruanas han ido tomando desde mediados de la ultima
década, resultando en el progresivo fracaso critico y comercial que el cine de
terror nacional ha ido llevando en los ultimos afos (La Caja de Skinner, 2017).
No obstante, estas peliculas han dejado un legado de jovenes realizadores y
cineastas que en la actualidad han conseguido progresar sus carreras,
alejandose muchas veces del cine comercial para adentrarse en producciones de
mayor complejidad. Este ha sido el caso de directores como Palito Ortega
Matute (1967 - 2018) o Nilo Inga Huaman, para quienes estas peliculas
significaron sus propias escuelas de cine, donde aprendieron por medio del
ensayo y el error las principales técnicas y fundamentos del arte
cinematografico. Visto desde otra perspectiva, este cine también ha significado
un momento importante para el cine de terror, al presentar unas voces y
miradas nunca antes vistas en la historia del género.

Ante esta situacidn, la presente investigacion buscard analizar los contenidos de
este cine, con el fin de comprender las pautas que configuran sus narrativas de
terror y para seialar, quizds, el papel que estas han tenido en el cine regional
posterior.

Antes de hacer esto, sin embargo, es preciso definir qué se entiende por sus
“componentes cinematograficos”. Para ello es pecesario establecer desde un
inicio cudles son los principales elementosﬁue conforman el lenguaje
audiovisual y la narrativa del cine, y cdmo estos son afectados por los canones
del género de terror. Una vez que se hayan definido estos conceptos se podra
tener una pauta que guie el desarrollo de la investigacion.

El lenguaje audiovisual del cine

Una pelicula se compone de diversas técnicas cinematograficas para contar su
historia. Estas se entrelazan con el modo narrativo que se cuenta (aristotélico o
no) para crear un estilo que puede variar desde lo mds convencional hasta lo
mas experimental. El tipo de cine que concierne a esta investigacién, sin
embargo, esta firmemente definido en un estilo comercial, vinculado con el cine
de género. Este tipo de producciones se caracterizan por un mayor apego hacia
la narrativa tradicional y aristotélica, caracterizadas por la causalidad, asi como
por una serie de convenciones dramaticas, y/o audiovisuales, pre-existentes.
Estos elementos permiten generar una serie de expectativas sobre la historia
gue se cuenta, y tienen como propdsito atraer la atencion del espectador hacia
una historia que ya ha visto multiples veces, pero que disfruta y que se identifica
con ella.
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Estas peliculas se rigen por el modo de representacion institucional (es decir, el
estilo que tienen la mayoria de filmes de ficcion desde comienzos del cine, y que
los grandes estudios de Hollywood perfeccionaron a lo largo del siglo XX), y como
tal, se caracterizan por componentes que nueden dividirse en 4 grandes grupos:
elementos relacionados con la cémara,é puesta en escena, el sonido y el
montaje.

La camara

Puesto que en esencia las peliculas son imagenes en movimiento, la unidad
basica del cine es la imagen (Martin, 2002), y su representacion en pantalla se
da a través del encuadre, los planos y la composicion. El primero de estos
constituye todo lo que se puede ver o distinguir dentro de la imagen estatica de
un fotograma, estos “constituyen el primer aspecto de la participacién creadora
de la cdmara en la filmacidon de la realidad exterior, para transformarla en
materia artistica” (Martin, 2002, p.41). Asimismo, todos los elementos (estaticos
o moviles) que se muestran en pantalla se organizan segun la intencionalidad
gue el realizador plantea para su pelicula, y la forma en como se equilibran estos
constituyen la composicién del encuadre.

El encuadre y la composicidn se construyen al interior de un plano. Estas son
unidades de accion filmica que varian segun la posicién o angulo de la cdmara
en relacién con los objetos al interior del encuadre. En relacion a esto, Jiménez
(2009) indica las principales categorias de planos de la siguiente manera.
Primero segun el acercamiento de la camara:

o Plano detalle
También conocido como plano inserto. Representa algun objeto o detalle del

escenario.
Q Primerisimo primer plano
Plano que corta un detalle de la figura humana, sean estos labios, los ojos,
etc.
o Primer plano
Plano que corta a la figura desde los hombros. Ideal para mostrar las
emociones de los actores.

o élano medio
ano que corta al personaje por la cintura. Una variacion al interior de este
s el plano busto, que corta desde el pecho.
o élano americano
Plano que corta al personaje por encima de las rodillas. Originario del
estern.
o) ﬁano general
Plano descriptivo de la accidn y su entorno. Puede ser de dos tipos: plano
general largo (que da la mayor cantidad de espacio al escenario, en vez de
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los actores), y el plano general corto (también conocido como plano entero,
en la que la figura humana estd encuadrada con el resto del espacio, con
menos fondo que el anterior tipo).

Mientras tanto, segln el tipo de angulacién de la camara los planos pueden

agruparse de la siguiente manera:

o Normal o dngulo neutro: A la altura de los ojos del personaje

o Picado: Camara inclinada hacia debajo, personajes y objetos vistos desde
arriba

o Contrapicado: Camara inclinada hacia arriba, personajes y objetos vistos
desde abajo

o Cenital: Es una posicion de cdmara desde la vertical superior del objeto o
persona

o Nadir: Es una posicion de camara desde la vertical inferior del objeto o
persona

o Aberrante: La cdmara se inclina para recoger la imagen

o Subjetiva: La cdmara nos muestra lo que el personaje esta viendo

Los planos se organizan en tomas, Martin (2002) las define como “el fragmento
de la pelicula impresa entre el momento en que la cdmara se pone en marcha y
el momento en que se detiene” (p.151). Un conjunto de tomas puede armar una
escena (que se define por ser una unidad de lugar y tiempo), a su vez, una serie
de escenas que se caracterizan por su unidad de accién es una secuencia (Martin,
2002).

Un elemento final dentro de los elementos de la cdmara es el movimiento. A
grandes rasgos, los movimientos de cdmara se pueden agrupar en dos tipos: el
travelling, en el que la base de la cdmara se desplaza en una direccién, sin
cambiar el eje de la toma; y la panordmica, en el que la base de la camara se
mantiene estatica mientras que su eje gira en cualquier direccion (Aumont et al.,
2002). Otros tipos de movimiento suelen combinar ambas variantes o pueden
incluir en simultaneo el uso del zoom, cdmo es el caso del efecto vértigo.

La puesta en escena

Esta expresidn, proveniente del francés mise-en-scene, corresponde a un
concepto heredado de la direccidn teatral del siglo XIX, y que dentro de los
estudios del cine se refiere al control que tiene el director sobre todos los
elementos que aparecen en la imagen filmica (Bordwell y Thompson, 2003),
estos incluyen la escenografia, el vestuario, la iluminacién, la actuacién de los
personajes, etc.

o Laescenografia puede presentarse en pantalla de dos formas: por medio de

decorados reales (la accidn se graba en lugares pre-existentes) o en estudio
(la accidn se filma en decorados que pueden ser reproducciones a tamano
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real de locaciones existentes, miniaturas, o por medio de trucos dpticos
como los matte paintings).

o Dentro del decorado existen objetos que tienen una presencia mucho mas
activa que el resto de elementos durante la accidn filmica. Estos se conocen
como atrezzo. (Bordwell y Thompson, 2003)

o El vestuario constituye toda prenda o vestimenta que usan los personajes
dentro de una pelicula. Cdmo indican Bordwell y Thompson (2003), el
vestuario puede reforzar el sistema narrativo y tematico de un film cuando
su disefo esta integramente coordinado con el de los decorados. Asi, la
narrativa de una pelicula puede dirigir si el vestuario de los personajes
presenta un aspecto mas realista o estilizado, o si parte de este (cdmo un par
de lentes o un sombrero) puede adquirir un papel mas activo en la accién
(convirtiéndose a su vez en atrezzo).

o El maquillaje, al igual que el vestuario, puede tener un cardcter mas realista
0 mas exagerado dependiendo de las intenciones narrativas del relato.

o Lailuminacién sirve para dar forma a los objetos, dandoles texturas, reflejos
y sombras (tanto inherentes como proyectadas por estos). La iluminacién
también contribuye a la composicion de una escena, otorgdndole una
sensacion de espacio, o resaltando la importancia de ciertos elementos en
pantalla. Bordwell y Thompson (2003) sefialan cuatro caracteristicas
principales de la iluminacién cinematografica:

» Cualidad, o la intensidad relativa de la iluminacién (que puede crear
sombras bien definidas cuando es mas “dura”, o una luz mas difusa
cuando es m&s “suave”).

* Direccion, QIS recorrido de la luz desde su fuente de origen hasta el
objeto iluminado. Se pueden distinguir luces frontales (para eliminar
sombras), laterales (para esculpir los rasgos de los personajes),
contraluces (para dar contornos a los personajes o para crear
siluetas), contrapicados (para dar un efecto espeluznante) o cenitales
(para dar un efecto dramatico).

= Fuente, o las fuentes de luz en pantalla. Estas pueden tener una
tonalidad alta (mas luz) o baja (mds oscuridad), o alternativamente
un origen natural o artificial. En el dltimo caso, estas fuentes de luz
se dividen tradicionalmente en 3 tipos: la luz principal (fuente
primaria y dominante en escena), la luz de relleno (fuente menos
intensa y de efecto suavizante) y el contraluz (fuente suplementaria).

= Color, o la utilizacién de filtros para otorgar colorido a la luz en
pantalla.

o Laactuacidn se refiere a la interpretacidn de un actor, sea este una persoga,
un animal, una figura fantastica o un objeto animado. Esta consta tantd®¥e
elementos visuales (apariencia, gestos y expresiones faciales) cémo sonoros
(voz, efectos), y puede tener un caracter individualizado o estilizado segun
las exigencias de cada pelicula y director (de hecho, ambos tipos de
actuacion suelen combinarse entre los distintos personajes de un mismo
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film). A diferencia del teatro, en el que el trabajo de la interpretacion recae
completamente sobre los actores, en el cine la percepcién de una actuacién
no solo se debe al trabajo de un actor, sino también a elementos ajenos a
este como la perspectiva de la cdmara o el montaje de la pelicula (Bordwell
y Thompson, 2003)

El sonido

El sonido es parte fundamental de la narrativa cinematografica. Antes de su
llegada al cine se tenian que emplear complejas técnicas de montaje y
perspectiva para replicar sus efectos en el espectador (Martin, 2002), teniendo
como resultado el establecimiento de una barrera implicita entre este ultimo y
lo que veia en pantalla. Ante tal obstaculo, bien podria decirse que la llegada del
sonido era una situacién inevitable para el cine, acarreada por la necesidad
misma de su audiencia y sus realizadores. Asi lo afirmaba Sergei Eisenstein
(citado en Martin, 2002. P.121) cuando indic6 que “el sonido no se introdujo en
el cine mudo: salié de él. Surgid por la necesidad que incitaba a nuestro cine
mudo a superar los limites de la pura expresién plastica”.

Asimismo, la introduccién del sonido al sistema narrativo de las peliculas brindé
nuevas caracteristicas al medio, contribuyendo a su complejidad. Entre las
principales, Martin (2002) sefala las siguientes:

o Realismo: el sonido vuelve mas auténtica, o creible, a la imagen, brindando
distintos registros perceptivos al espectador.

o Continuidad sonora: el sonido permite dar continuidad a las distintas
imdagenes fragmentadas que componen una escena o secuencia.

o ‘tmpleo normal de la palabra: el sgnido libera a la imagen de su funcién
explicativa, otorgando dicho papel voz de los personajes o a los sonidos
de su entorno. A su vez, esto permite que el realizador pueda profundizar en
la psicologia de sus protagonistas.

o El silencio: El sonido, y su correspondiente ausencia, permite crear
momentos de gran tensién dramatica.

o Elipsis de audio: El sonido permite anticipar, o denotar, la presencia de un
suceso u ocurrencia si@ necesidad de explicarlo con imagenes.

o Yuxtaposiciones entrefa imagen y el sonido: La mezcla entre imdagenes y
sonidos puede acarrear la creacidn de diversas metaforas y simbolos.

o La mausica: El sonido puede brindar un caracter ricamente expresivo a la
accion filmica.

Junto a esto, el sonido cinematografico presenta una serie de fenémenos que
pueden dividirse en dos grandes categorias: los ruidos (que pueden tener un
caracter realista al ser producidos por los elementos que aparecen en pantalla,
o metafdrico cuando se combinan con imagenes de manera asincrénica), y la
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musica (que dentro del cine puede cumplir una funcidn ritmica, a través de la
correspondencia métrica entre imdagenes y sonidos; dgamatica, cémo
contrapunto psicoldgico para el espectador; o lirica, reforzand importanciay
densidad dramatica de un momento).

El montaje

Con la evolucidn del cine de un sistema visual estatico a uno complejcmurante
la primera década del siglo XX, la técnica del montaje adquirié gran importancia
para la narrativa filmica, llegando a ocupar un espacio privilegiado durante gran
parte del cine mudo (no hay que olvidar que, durante esta etapa, el montaje
llegd a reemplazar el lugar que el sonido tendria en afios venideros). Dentro del
plano académico, el montaje también ha ocupado un lugar especial en la mente
de los tedricos del cine, quienes han producido con el paso de los afios un
nutrido campo de estudios al respecto. Como consecuencia de esto, el concepto
del montaje no tiene dos definiciones que sean similares. Entre ellas, destaca la
de Marcel Martin (2002) quien define a esta técnica como “la organizacién de
los planos de un film en ciertas condiciones de orden y duracidon” (p.144). por
otro lado, Aumont, Bergala, Marie y Vernet (2005) prefieren una descripcion
mas amplia del término, definiendo al montaje como “el principio que regula la
organizacién de elementos filmicos visuales y sonoros, o el conjunto de tales
elementos, yuxtaponiéndolos, encadenandolos y/o regulando su duracién”

(p.62).

La gran mayoria de autores, sin embargo, estan de acuerdo en sefialar que la
esencia del montaje esta constituida por su habilidad para juntar dos elementos
de la accidn filmica, para “producir un efecto especifico que cada uno de estos
elementos, tomado por separado, ng.oroduciria” (Aumont et al, 2002, p.66),
dicho en otras palabras, todo montajﬁene la funcién de producir algun efecto
en el espectador. En base a esta definicion, es posible enumerar los diversos
mecanismos del montaje de acuerdo a la funcién que estos tienen en un film:

o Funcidn narrativa: en la que el montaje se utiliza para encadenar una
sucesion de acontecimientos, fijando su tiempo de acuerdo a una relacién
de causalidad; con el fin de que el espectador pueda comprender el drama
en pantalla. Marcel Martin llama a esta funcion el “aspecto mas sencillo e
inmediato del montaje” (p.144), y es que se trata de su funcidén mas bdsica,
y con la que se sigue asociando desde comienzos del cine.

El montaje narrativo se construye a su vez de elementos sintacticos y
semanticos. Como lo explica Aumont et al (2005), la funcidn sintactica del
montaje esta constituida por relaciones formales de dos tipos: de enlace (o
de disyuncién) y de alternancia (o linealidad). Ambos destinados a mantener
una continuidad narrativa (o raccord). Mientras tanto, la funcidon semantica
estd destinada a la produccion del sentido, y se
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consigue al relacionar dos elementos diferentes para producir nuevos
significados, o para mantener la causalidad de la diegesis filmica.

o Funcion expresiva: en la que se utiliza al montaje para expresar una idea o
emocién por medio de la yuxtaposicion de planos, independientemente de
cualquier ficcién narrativa. Este tipo de montaje tiene su base en el ritmo
mas que en la causalidad, y puede llegar a adquirir una funcién psicolégica al
provocar que el espectador reflexione sobre lo que esta viendo en pantalla
(Martin, 2002).

Las dimensiones del montaje cinematografico se basan en las relaciones entre
un plano con el siguiente, y segin Thompson (2003) estas uniones pueden
dividirse en 4 categorias:

o Relaciones graficas entre el plano Ay el plano B
Esta correspondencia se basa en la interaccidén de los elementos puramente
pictéricos de dos planos (sean estos partes de la puesta en escena o producto
de la cinematografia). Esta relacion grafica puede funcionar tanto cuando
hay continuidad visual entre dos planos (ya sea por la similitud de sus formas,
figuras, lineas, etc.), como cuando hay discontinuidad visual entre ellos (en
cuyo caso, la unién se produce cuando existe un equilibrio entre dos planos
que son diferentes pero complementarios a la vez, ya sea por su
composicidn, encuadre, color, etc.) Ejemplo de este ultimo tipo es el

lano/contra plano.

o Qelaciones ritmicas entre el plano Ay el plano B
Aqui la relacidn se produce por la modificacidon del tiempo de cada plano
para producir un efecto de rapidez o de calma. En ese sentido, cuanto mas
cortos sean los planos de una secuencia, mayor sera la sensacion de rapidez
de lo que se percibe en pantalla; mientras que lo opuesto generara una
mayor sensacion de calma, o lentitud, en la escena. En ambos casos, la
funcién que tiene este tipo de montaje es permitir que el cineasta regule la
cantidad de tiempo que tiene el espectador para comprender lo que ve en

antalla.
o Qelaciones espaciales entre el plano Ay el plano B
El montaje también permite establecer una unién entre dos espacios que en
la realidad no tendrian ninguna relacidon entre si, generando una nueva
realidad en pantalla. Aplicando este concepto, cineastas cémo Lev Kulechov
entendieron que juntar dos elementos diferentes en una misma secuencia
podria generar diversas reacciones en el espectador si se ausentaba un plano
de situacién (uno en el que podamos ver a los dos elementos al mismo
tiempo, en un espacio determinado). Esto ultimo se conoce en la actualidad
dmo efecto Kulechov.
o Relaciones temporales entre el plano Ay el plano B
Finalmente, el montaje también permite regular las relaciones de tiempo al
interior de una accion filmica. Esto puede ser representado de diversas
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formas: desde el simple ordenamiento de una secuencia de
acontecimientos, pasando por la manipulacién de la linea temporal de una
historia por medio de flashbacks (cuando se muestran acontecimientos que
ocurren en un tiempo anterior al de la accién filmica), o flashforwards
(cuando se muestran acontecimientos que no han ocurrido aun en la linea
temporal); hasta el reducir, o expandir, la duracién de ciertos
acontecimientos en pantalla con fines narrativos.

El terror en el cine

El terror y el horror se han definido de multiples formas.

Entre estas definiciones resaltamos la de Aguilar Alcald (2014), que relaciona a
ambas categorias por su finalidad de buscar el miedo del espectador, y que las
diferencia segun el “monstruo” que estas puedan presentar: entidades que
compartan este plano de existencia (horror), o que provengan fuera de él
(terror). Sin embargo, esta es una definicién un tanto arbitraria y que a la larga
no llega a describir la complejidad que el género puede llegar a alcanzar (tdmese
como ejemplo la ambigliedad de lo monstruoso en The Shining, que hace decidir
al espectador entre lo sobrenatural o lo psicolégico), y que para el caso en
cuestion presenta diversos problemas para su identificacién, puesto que en el
cine ayacuchano existen entidades que bien proceden de la mitologia y la
fantasia (las jarjachas y los condenados), cdmo personajes que se acercan mas
al prototipo del asesino en serie del slasher o el giallo (el pishtaco). Por estas
razones el presente estudio se ha decantado por un uso indiscriminado entre los
términos “terror” y “horror”, y que para el transcurso de esta investigacion se
ha elegido el primero, en parte por ser el término que la RAE asocia con el género
cinematografico, y también por qué la narrativa de los filmes de terror
ayacuchanos siempre suele combinar la realidad con una cosmovisién magica
del universo, propia de los Andes.

Durante este primer capitulo se intentard realizar una identificacién de los
principales componentes narrativos y audiovisuales del cine de terror para
poder determinar cuales de estos elementos han sido asimilados por los
cineastas regionales, consciente o inconscientemente, en sus propias peliculas.
Asimismo, este analisis sirve como una reflexion en paralelo para comprender
como estas peliculas, similares en formato a las que acontecen esta
investigacion (Lopez, 2010) en cuestiones que se explicardn mas adelante, han
generado sus propias miradas del horror a través de sus elementos, rastreando
sus influencias y denotando el papel que estas tuvieron a la hora de configurar
su particular perspectiva del horror. Al igual que el resto del cine de género, el
terror tiene unas particularidades estéticas y expresivas que configuran su lugar
dentro de la consciencia del espectador.
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Entre sus componentes mas resaltantes destacan los movimientos de cdmara,
los cuales “establecen en el cine de terror, una dindmica relacién entre el
personaje amenazado, el espacio fisico donde tiene lugar la amenazay el tiempo
filmico (casi siempre ralentizado, para exacerbar los movimientos de los
personajes)” (LATORRE, 1987, p. 9) Por su parte, Roche (2015) también
encuentra como elementos destacables el uso de tomas panoramicas y el contra
planos como como herramientas para intimidar y sorprender al espectador ante
el objeto de terror. Dentro de la diversa historia del género, la variante que
mayor relevancia tiene para esta investigacién concierne al terror producido al
interior de los canones de la serie B americana, asi como su posterior derivado
en el cine de explotacidon. Esto es porque ambos modos de produccién (el cine
regional andino y la serie B norteamericana) presentan caracteristicas similares
en cuanto a su presupuesto y contenido, asi como su interés en explotar
tematicas sociales e inquietudes del momento; utilizando la excusa del horror
para presentar una mirada critica de los acontecimientos.

El cine de explotacién es una variante de la Serie B que tuvo su época de mayor
augéntre finales de los afios 50 y hasta principios de los 80; esto sin contar, por
supuesto, los innumerables homenajes que el género ha recibido en décadas
posteriores. Se trata de un cine caracterizado por su bajo presupuesto y por la
susodicha “explotacién” de contenidos controversiales para la sociedad de su
época, los que a su vez eran utilizados como gancho publicitario para atraer a un
publico, mayoritariamente, adolescente (Doherty, 2002, extraido de Roche,
2015) Durante esta época, el terror estuvo representado a través de la mirada
critica de la contra-cultura estadounidense: tal como explica Roche (2015), los
directores independientes de los afos setenta estaban principalmente
interesados en el potencial politico de sus peliculas, reflejando las ansiedades
culturales de su tiempo como la guerra de Vietnam, la corrupcion de las esferas
politicas, la caida de la economia, o la influencia de los movimientos por los
derechos civiles de afroamericanos y mujeres. Antes de destacar los codigos
particulares de la serie B, cabe recordar que este se trata de un tipo de cine
firmemente inscrito en la tradicién clasica de Hollywood, esto es una férmula
caracterizada por la “armonia entre espectador, personaje principal y
causalidad” (Pinilla, 2012, p. 40), siguiendo la linea de la narrativa aristotélica de
una manera que Noél Burch (1987) identifica como “modo de representaciéon
institucional” (distinguiéndose asi del “modo de representacion primitivo”
caracteristico de las producciones del cine mudo anteriores al estreno de “El
Nacimiento de una nacién” de D. W. Griffith).

Asimis el terror de la serie B estuvo fuertemente influenciado por los
cénoné@el cine de terror de la era dorada de Hollywood, basados a su vez en
los codigos de la novela decimodnica de terror: con su tendencia a dividir
personaje en positivos y negativos, asi como su estética propia del imaginario
romantico, “donde la arquitectura tiene un papel simbdlico y las sombras un
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2.3.

papel expresivo determinante” (Pinilla, 2012, p. 48). Una influencia
marcadamente centroeuropea producto de “los artistas alemanes que
emigraron a América entre finales de los 20 e inicios de los 30” (Pinilla, 2012, p.
48). Por el lado sonoro, los filmes de terror de serie B también comparten su
tratamiento de la musica con su contraparte clasica, por medio del uso de fondos
musicales que tienden a comentar la accién que se desarrolla en pantalla (Pinilla,
2012), asi como una preferencia por el uso de leit motivs a la hora de advertir la
presencia de los protagonistas o, mds especialmente, de los monstruos. Una vez
mencionado esto, se puede proceder a identificar los componentes tanto
estéticos como argumentales que diferencian la vision del terror de la serie B de
su version mas clasica. Dentro de esto tenemos el uso del gore, es decir, la
exhibicion gratuita y explicita de sangre, visceras y actos de violencia extrema;
otro de sus elementos es el tratamiento de la sexualidad, tanto a través de
desnudos como de escenas de sexo explicito.

Estas caracteristicas contrastan marcadamente con las tendencias de la anterior
época cinematografica (en la que se preferia un manejo de la violencia mas
sugestivo, asi como una moral mas conservadora), cambio producido en gran
parte por el fin del cédigo Hays de censura hacia inicios de los afios 60, y la
apariciéon de la MPAA vy las nuevas reglas de calificacion por edades. Durante
inicios de los afos 60, la serie B empieza a tomar caracteristicas que la distinguen
de su época predecesora: por un lado, se tiene un mayor interés por explotar el
terror desde la psicologia de los personajes, dejando de lado el componente
sobrenatural y monstruoso de las historias, para centrarse esta vez en
monstruos 100% humanos que se mueven por ambientes urbanos y familiares,
en vez de los antiguos decorados de influencia romadantica. Siendo las
excepciones a las reglas las producciones de la casa realizadora britanica
Hammer, asi como los filmes basados en la obra de Edgar Allan Poe que Roger
Corman, y su equipo, realizaran desde comienzos de la década de los 60. Es asi
que el terror producido durante esta época se caracterizaria por su diversidad
de estilos y tematicas, a diferencia de la homogeneidad de su predecesor
cinematografico.

Durante este tiempo el terror ya no tiene una significacion puramente
maniqueista como lo hacia durante la era dorada de la Universal, asi el terror es
usado en la serie B para reflejar los miedos e inquietudes sociales de la época: la
paranoia comunista y el miedo a la hecatombe nuclear en las peliculas de terror
y ciencia ficcion de los afios 50, y los miedos raciales y sexuales durante el cine
de los 60y 70.

Definicion de términos basicos

e Componentes cinematograficos
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Lo que esta investigacién llama “componentes cinematograficos” se
refiere a todos aquellos recursos que constituyen el lenguaje
cinematografico. Estos pueden variar dependiendo de la época o del
estilo propio de cada director. Dice Marifio (2008, p.169) que “el lenguaje
cinematografico estd constituido por todos aquellos procedimientos que
en su articulacién dan sentido a las imagenes en movimiento". Estos
componentes suelen dividirse en diversas categorias dependiendo de
cada autor, pero tr?&fionalmente se dividen en aspectos audiovisuales
(que pueden inclui puesta en escena, el montaje, el manejo de la
camara, el sonido o la actuacidn) y componentes narrativos (todo lo
referente a la estructura del guion, la trama, los géneros
cinematograficos, etc.)

Puesta en escena

Esta expresidn, proveniente del francés mise-en-scene, corresponde a un
concepto heredado de la direccidn teatral del siglo XIX, y que dentro de
los estudios del cine se refiere aaontrol gue tiene el director sobre todos
los elementos que aparecen en la imageg filmica (Bordwell y Thompson,
2003), estos incluyen la escenografia,®€l vestuario, la iluminacion, la
actuacidn de los personajes, etc.

Camara

La unidad bdsica del cine es laimagen (Martin, 2002), y su representacion
en pantalla se da a través del encuadre, los planos y la composicién;
todos ellos corresponden a diversos aspectos del manejo de la cdmara.

ontaje
montaje es uno de los recursos mas basicos del lenguaje
cinematografico. En esencia, constituye el acto de juntar dos planos
diferentes para crear un sentido, con el fin de “producir un efecto
especifico que cada uno de estos elementos, tomado por separado, no
produciria” (Aumont et al, 2002, p.66).

Sonido

El sonido en el cine tiene diversas funciones que colaboran con la imagen
para generar sentido. Este puede usarse para reforzar una accién como
para insinuar una presencia, y constituye una herramienta que “crea un
modo de percibir diferente” (Bordwell y Thompson, 2003, p. 292).

Cine de terror

Se trata de un género cinematografico caracterizado por su capacidad de
generar emociones de miedo y repulsién en su audiencia, por medio del
uso de imagenes y sonidos asociados con elementos de extrafieza y
anormalidad. De acuerdo con Cherry (2009), la estética comun vinculada
con este tipo de producciones incluye elementos cinematograficos como
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iluminacidn oscura, saltos de cortes, amplio uso de maquillaje, prétesis y
efectos especiales, pistas musicales inquietantes o discordantes, asi
como técnicas visuales como tomas de punto de vista, entre otras.

e Cine regional
Se refiere a toda la produccion audiovisual peruana (largometrajes y
cortometrajes) que se realiza en regiones fuera de Lima. Se trata de un
fendmeno que inicid a finales de la década del 90, producto de una
convergencia tecnoldgica (equipos de grabacién digital baratos) y
cultural (culturas predominantemente orales) que desencadend en la
aparicidon de nuevas formas de expresidn en lugares en los que el cine
nunca se habia producido antes (Bustamante y Luna Victoria, 2014). De
acuerdo con Bustamante (2017) las peliculas producidas dentro de este
fendmeno suelen dividirse en dos grupos: cine de autor (mas ligado a
regiones donde existe una mayor presencia urbana, sobretodo en la
costa) y cine comercial/de género (el de mayor presencia en las
regiones). Después de Lima, Ayacucho es la region con mayor produccion
cinematografica en el pais: con 37 peliculas realizadas entre 1996 y 2015,
siendo la mayoria de estas (33) peliculas de terror (Bustamante y Luna
éictoria, 2017).
e “Ayacucho
La region Ayacucho se ubica en la zona sur-central de los Andes
peruanos, “con un area total de 43.821 km2. Limita al norte con Junin, al
noreste con Cusco, al este con Apurimac, al sur con Arequipa, al oeste
con Ica y al noreste con Huancavelica” (Sineace, 2018). Se trata de una
egidn que sufrié™ finales del siglo XX, los peores estragos de la violencia
éel conflicto armado interno, con un estimado de 26,259 victimas
mortales segun el informe final de la CVR. Este evento dejé una
experiencia traumatica en la poblacidn, viéndose reflejada a través de las
diversas expresiones culturales de la regién. Una de estas fue el cine, y
s que segun autores cémo Ricardo Bedoya o Emilio Bustamante, varias
ée las historias que aparecen en el cine de terror ayacuchano tienen una
clara influencia en los eventos ocurridos durante el conflicto militar y
senderista. Asi mismo, varias de las criaturas que deambulan estas
peliculas (jarjachas, pishtacos, condenados) vendrian g.ser, segln estos
autores, agentes metafdricos de los diversos culpable@e la violencia.

3. Marco Metodologia
3.1. Disefio de investigacion

Para comenzar este analisis es preciso establecer previamente una serie de
procedimientos y reglas que faciliten el proceso de estudio y solucién de los
problemas planteados en la investigacion. Para esta tarea se ha escogido el
método analitico — sintético, pues, como lo plantea Bernal (2006) en su
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3.2.

3.2.1.

clasificacién de métodos de estudio cientifico, esta metodologia es util para
descomponer el objeto de estudio (un conjunto de peliculas de terror
ayacuchanas) en sus partes mas minimas (los componentes narrativos y
audiovisuales) para analizar cada uno de estos de forma individualizada, y luego
integrarlos como un todo para su estudio holistico (buscando posibles sefales
de cambio o evolucidn entre los componentes cinematograficos de las peliculas
escogidas).

Una vez definido esto, se realizard un estudio del tipo exploratorio — descriptivo,
para delinear los mecanismos cinematograficos de estas peliculas, asi como un
enfoque cualitativo, mediante el cual se puedan observar estas peliculas a
profundidad, analizando su estética audiovisual, asi como sus estructuras
narrativas; para luego desarrollar una teoria acorde con la tematica. Finalmente,
para aplicar este tipo de estudio se utilizard entrevistas a profundidad vy la
observacién de casos como técnica de recoleccion de datos; consiguiendo de esa
forma los objetivos planteados.

Operacionalizacion de variables

Como lo explica Herndndez Sampieri (2014, p.211) el proceso de
operacionalizacion consiste en transformar las variables tedricas de una
investigacion hacia items mads pequefos y especificos, convirtiéndolos de esta
forma en categorias medibles y verificables para construir el instrumento de la
investigacion. En cuanto al presente estudio, las variables corresponden a los
diversos aspectos que constituyen los componentes cinematograficos de las
peliculas de terror ayacuchanas. Estas se transforman en las siguientes
categorias: aspectos narrativos, aspectos audiovisuales y aspectos tematicos.

Categorias

Siguiendo el modelo de investigacion cualitativa (como lo describe Monje
Alvarez, 2011, p.11) el presente estudio hard uso de categorias, o unidades de
significado que se refieren a "clases de objetos de los que puede decirse algo
especificamente" (Thiebaut, 1998, citado en Ibid.) Estas categorias se subdividen
a su vez en subcategorias de estudio, tomando como base al marco teérico. Para
el caso de la presente investigacion se pueden establecer las siguientes
categorias:

e (Cddigos narrativos de las peliculas de terror ayacuchanas producidas
entre las décadas del 2000 y 2010. Esta categoria se puede sub-dividir a

su vez en aspectos como: guion, trama y género

e Lenguaje audiovisual de las peliculas de terror ayacuchanas producidas
entre las décadas del 2000 y 2010. Esta categoria se puede sub-dividir a
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su vez en aspectos como: manej@e la cdmara, puesta en escena, sonido
y montaje.

e Tematica de las peliculas de terror ayacuchanas producidas entre las
décadas del 2000 y 2010. Esta categoria se puede sub-dividir a su vez en
aspectos como: emociones, ideas, creencias e ideologias

3.2.2. Definicion operacional/conceptual

Herndndez Sampieri (2014, p.119) define a la definicién conceptual como la
explicacidon de una variable a través de definiciones de textos especializados. Asi,
La definicion conceptual de “los componentes cinematograficos de las peliculas
de terror ayacuchanas” seria el conjunto de cddigos audiovisuales y pautas
narrativas que componen la estética del cine de terror realizadd&urante las dos
primeras décadas del siglo XXl en Ayacucho, y que a su vez lo diferencian de
otros estilos cinematograficos del cine de terror contemporaneo.

Por otro lado, la definicién operacional se trata de "la especificacion de las
actividades que el investigador realiza para medir o manipular una variable"
(Monje Alvarez, 2011, p.87). En cuanto a este tema, e& investigacion analizara
los componentes del cine de terror ayacuchano%hediante una ficha de
observacién y analisis de contenido sobre la que se pueda evaluar los elementos
narrativos y audiovisuales del conjunto de peliculas seleccionadas. Esto se
realizara de la siguiente manera:

e Cuestiones narrativas: dentro de este nivel se realizard un detallado
estudio basado en las narrativas de género que emplean los filmes
seleccionados, de la coherencia con la que trabajan la estructura
aristotélica de su guion, asi como del nivel de causalidad en el relato.

e Cuestiones audiovisuales: dentro de este nivel se evaluaran detalles
relacionados al montaje, el tratamiento sonoro (la musica, la banda
sonora, la ediciéon y mezcla del sonido), asi como de su tratamiento visual
(el encuadre de la imagen, el manejo de los planos, la angulacién y el
movimiento de la camara), dando un énfasis adicional a la puesta en
escena (caracteristicas, inspiraciones y contrastes, creacion de
atmdsferas y estilo visual).

Una vez que se hayan sefialado los elementos mas distintivos de cada pelicula,
se definird la estética cinematografica de este cine en comparacién con la del
modelo tradicional del cine de terror (cine estadounidense), comprobando de
esa manera si las peliculas ayacuchanas en verdad poseen un estilo distintivo
dentro del género. Finalmente, la estética cinematografica de cada pelicula serd
comparada entre si de acuerdo a la década en la que se produjeron, hallando asi
pautas de transformacién y cambio en la evolucion de estas peliculas.
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3.3. Poblaciéon, muestreo y muestra
Ahora que el modelo de estudio de la investigacion se ha definido,@ siguiente
paso consiste en especificar el conjunto de elementos que seran medidos o
evaluados por esta. Esta es la poblacién, que segin Tamayo (citado en Esther
Gallardo, 2017, p.63) se trata de "un conjunto finito o infinito de elementos con
caracteristicas comunes para los cuales serdn extensivas las conclusiones de la
investigacion".
é]ara el caso de esta investigacion, la poblacion se compone de un conjunto de
peliculas ayacuchanas del género de terror, realizadas por cineastas locales
desde la primera década de este siglo (y comenzando desde el 2002). En base a
esto, la investigacion empleard un muestreo no probabilistico, puesto que se
"busca reproducir lo mas fielmente la poblacién global teniendo en cuenta las
caracteristicas conocidas de ésta" (Deslauriers, 2004, citado en Esther Gallardo,
2017, p.66).

En base a esta definicion, se buscé@ue la muestra seleccionada sea lo
suficientemente representativa de la poblacidn estudiada, con el fin de "hacer
inferencias o generalizar los resultados al resto de la poblacién con un margen
de error conocido" (Arias, 2006, citado en en Esther Gallardo, 2017, p.64). Para
ello se selecciond una serie de peliculas que presenten caracteristicas que
correspondan a aspectos relevanteS®el cine de terror ayacuchano: la cantidad
de espectadores que consiguieron, la influencia de ciertas peliculas dentro de
este cine, asi como la relevancia que ha ocupado su director dentro del
panorama del cine ayacuchano (y regional en general). A su vez, la muestra
también se restringid a producciones que hayan sido realizadas por directores,
actores y demds equipo humano provenientes de Ayacucho, y cuyas narrativas
hayan sido inspiradas por relatos o personajes de la tradicion andina local.
Teniendo en cuenta las limitaciones correspondientes a la obtencién de las
peliculas, se seleccionaron tres peliculas hechas entre el 2002 y el 2007, con el
fin de evaluar la evolucién del fendmeno del cine de terror ayacuchano a lo largo
del tiempo. Las peliculas seleccionadas fueron las siguientes:

° arqacha, el demonio del incesto (Melintén Eusebio, 2002)
° ma, Cabeza de Bruja (Lalo Parra Bello, 2005)
e Sin sentimiento, el ultimo amanecer (JesUs Contreras Matias, 2007)

QA. Técnicas e instrumentos detecoleccion de datos
De acuerdo con Monje Alvare% proceso de recoleccidon de datos "se lleva a cabo
mediante la utilizacién de métodos e instrumentos, los cuales se seleccionan segin
se trate de informacion cuantitativa o cualitativa" (2011, p.133). En la misma
publicacion el autor sefiala que, dentro de una investigacién, el instrumento es la
herramienta o método que tiene el investigador para recolectar datos e informacion
respecto a su tema de estudio. Estos métodos pueden ser directos (la observacion
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o la entrevista) como indirectos (encuestas o formularios), dependiendo de las
necesidades de andlisis, o de las facilidades del investigador para con su proyecto. A
su vezy¥a recoleccion de datos puede presentar un enfoque cuantitativo (si se busca
medir un fenédmeno con cierto grado de exactitud) o cualitativo (si lo que se busca,

mas bien, es comprender o interpretar un fendémeno o proceso social).

En vista de esto, el presente estudio utilizéd una serie de instrumentos destinados a
obtener informacion de primera mano acerca del tema tratado. Para ello se
eligieron la observacién_(dentro de un estudio de casos) y la entrevista como
principales herramientaS®e recoleccidn de datos.

3.4.1. Descripcion de instrumentos

La observacion es la herramienta de investigacion base del método cientifico, de
hecho, se trata del primer medio que tienen los seres humanos para poder
percibir la realidad que les rodea, asi como una herramienta util para generar
conocimiento a través de la deduccidn de los aspectos que observan. Dentro de
la investigacion cualitativa, la observacion es una herramienta util para que el
investigador pueda contemplar un fenémeno social, “procurando para ello un
analisis de forma directa” (Orellana Lépez, 2006, p. 211).

Por otro lado, el estudio de casos le sirve al investigador para observar las
caracteristicas de una serie de unidades pertenecientes al objeto de estudio,
"con el propédsito de analizar a profundidad los aspectos de un mismo
fendmeno" (Munarriz Irafieta, 1992, p. 104).

El ultimo instrumento, la entrevista, constituye un método de gran utilidad para
conocer directamente y a profundidad el mundo interior del/los individuos que
se desean estudiar; se trata de un método que, “a través de las preguntas y
respuestas se logra una comunicacidn y la construccidén conjunta de significados
respecto a un tema” (Janesick, 1998, citado en Hernandez Sampieri, 2014,
p.403). Esther Gallardo (2017, p.74) describe a la entrevista como un
instrumento de estructura no estandar, de manejo flexible, cuya forma debe
acercarse lo mas posible a una conversagién informal. Esto ultimo es constatado
por Hernandez Sampieri, quien afirmd®gue la entrevista cualitativa es mucho
mas “intima, flexible y abierta que la cuantitativa” (2014, p.403).

Al igual que otros métodos de recoleccidn de informacioén, le entrevista posee
diversas variantes: esta puede ser no estructurada (carente de una estructura
fija que rija el flujo de la comunicacién, pues en concepto debe asemejarse lo
mas posible a una conversacién cotidiana), dirigida o “semi-estructurada” (en la
gue los participantes se expresan con libertad, pero siguiendo una lista de areas
a seguir a lo largo de la conversacion) o de profundidad (en la que no solo se
desean contestar una serie de preguntas, sino que se busca conocer la historia
de vida y el mundo interior de un individuo, o de los miembros de una
comunidad).

30



Respecto a la presente investigacion, la entrevista dirigida es la variante que se
ha elegido, puesto que confiere al investigador y al entrevistado de cierta
libertad a la hora de intercambiar la informacién, asi como que se evita la
posibilidad de desviarse de la linea de objetivos propuestos. Esta guia de temas
a seguir se basé en torno a las categorias, y sub-categorias, del estudio.

QA.Z. Validacién de instrumentos por expertos

Q.

Para la presente investigacion, la observacién de casos se realizara en torno a las
cuatro peliculas escogidas, mientras que la entrevista se realizard a 3
profesionales relacionados con el mundo del cine de terror ayacuchano: un
cineasta ayacuchano, un productor de cine peruano involucrado en esta
tematica, y un académico que ha trabajado previamente en este campo de
estudio.

Técnicas para el procesamiento y analisis de datos

Una vez que se ha recolectado la mayor cantidad de datos e informacién posible
para la investigacion es necesario que esta pueda articularse de una forma que
responda a las preguntas del estudio. Para ello es necesario elaborar un disefio
de tabulacion y analisis de la informacidn. Para una investigacion cualitativa, el
andlisis de datos "consiste en reducir, categorizar, clarificar, sintetizar y
comparar la informacion con el fin de obtener una vision lo mas completa
posible de la realidad objeto de estudio" (Esther Gallardo, 2017, p.82); dentro
de este proceso, es vital que la informacidn obtenida pase a través de un proceso
de codificacidn, con el fin de desechar datos innecesarios y crear categorias que
puedan ser medibles de acuerdo con una métrica de estudio definida (lbid.)

El andlisis de los datos recolectados a través de la investigacion se dard en varias
fases, primero a través de la identificacién de patrones dentro de los
componentes cinematograficos seleccionados, para luego contrastar dichos
elementos con el material bibliografico estudiado (esto es, con el modelo
estético del cine de terror contemporaneo), de esa forma se podran hallar
contrastes y diferencias esenciales para conseguir resolver el problema de Ia
investigacidn, y dar posibles interpretaciones al respecto.
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4. Resultados

Después del analisis de 3 peliculas de terror ayacuchanas se dieron los siguientes resultados:

e Qarqacha, el demonio del incesto (Mélinton Eusebio, 2002)

Pelicula garqacha, el demonio del incesto

Afo 2002
uracion 70 minutos, 43 segundos
irector Mélinton Eusebio Ordaya
Productora Ahora o Nunca Films
Guion Mélinton Eusebio
Camara/ Jaime Pacheco
ntografl'a
ctores César Noa Sebastidn (Macario, Demonio del incesto), Ivdn Flores Pacheco (lvén), Nilo Escriba Palomino
(Nilo), Mélinton Eusebio
Secuencia Los 3 estudianteggy el resto de la comunidad descubren la primera victima mortal del Jarjacha en la
escogida plaza del puebl acario, el presidente de la comunidad, desestima la conexién de esta muerte con el
monstruo indicando mas bien que la victima murié por su estado etilico; por el otro lado Don Maximo,
el lider de los comuneros, reconoce que la muerte fue producto del jarjacha al encontrar un espejo roto
en la mano del cadaver. Don Maximo avisa a los pobladores como atrapar a la bestia. (Minuto 00:39:00
- 00:42:15)
Narrativa Guion La escena confronta a dos puntos de vista diferentes (el de Macario y Don
cinematografica Maximo) mostrando un conflicto que se venia repitiendo a lo largo del film. El

hecho de que Macario niegue al jarjacha como responsable de la muerte lo
sefiala como sospechoso dentro de la narrativa a seguir y prepara al espectador
para el giro que la pelicula mostrara posteriormente, descubriéndole a él, en vez
de su sobrino, como la verdadera identidad del jarjacha.

Trama La escena ocurre cerca de la mitad de la pelicula, lo que lo convertiria en el mid
point del segundo acto del film. Dentro de la narrativa del film, esta escena
marca el punto en la que el jarjacha hace el primer gran acto de presencia. Antes
de ello su presencia es solo intuida por su aullido, o por la presencia de actos de
incesto a lo largo del pueblo.

Género La escena tiene un marcado aspecto gético, principalmente por el uso dﬁnido
cinematografico de las campanas de la iglesia y por el color y la clave baja que se usa. Esta escena
destaca en gran parte porque logra recrear una atmosfera tétrica y de suspenso
en una pelicula en la que la amenaza hasta ahora solo sg.habia dejado intuir. La
secuencia también destaca por el hecho de que, si bieé resto de la pelicula
esta filmada en un modo de representacion de lo terrorifico muy similar a los
slashers de los 80, esta, junto con la escena previa del entierro del hermano de
la mujer incestuosa, es mucho mas cercana al terror gético de principios de los
30, y de peliculas de vampiros como Dracula.

Tematicas | Destaca el contraste entre el presidente de la comunidad, Macario, y el lider de los comuneros, Don

Maximo. Mientras que el primero es mucho mas descreido y cinico, sefialando despectivamente que el
fallecido murié por una borrachera, el segundo se muestra mucho mas ingenioso y apegado a las tradiciones
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locales, asi como al resto del pueblo (destaca el hecho que este aparece acompafiado de sus comuneros
mientras que Macario aparece en solitario). Este contraste entre autoridad corrupta y representacion
positiva de los pobladores marca una de las tematicas comunes del cine de terror ayacuchano: la critica a
instituciones corrompidas desde una éptica mitica y fantastica, asi como la representacion colectiva de las
mismas comunidades como protagonistas del relato.

Uso de la
camara

Plano/encuadre

La secuenciﬂ)mienza con un plano general de la iglesia del pueblo que contextualiza
los hechos a mostrarse. El siguiente plano comienza con una toma de la victima del
jarjacha postrado en el piso junto a una pared, encuadrado desde un over shoulder
hacia el lado derecho. El plano entonces panea hacia arriba para mostrar a los
pobladores reuniéndose en el lugar para ver al cadaver. Paso seguido aparecen
diversas tomas de los pobladores mientras observan la escena, encuadrado en planos
americanos, planos medios y primeros planos. Destaca un primerisimo primer plano
del rostro de una anciana mujer mirando hacia la cdmara y tapandose la boca con un
dedo en sefal de silencio. Sus arrugas fuertemente contrastadas por la iluminacién y
la calidad del video la hacen ver como una escultura de piedra. Asimismo, destaca un
plano del cadaver con la boca entreabierta y los ojos mirando hacia arriba, a pesar de
la falta del maquillaje, la calidad del video confiere al material de un tono “sucio” que
le da un aspggto casi realista de muerto. Los estudiantes y los pobladores son
encuadrado planos medios y se hace uso de primeros planos para mostrar sus
reacciones, asi como a Don Maximo mientras da su aviso de cémo cazar al jarjacha. La
secuencia termina con un plano final del rostro del cadaver, mostrandolo en un
primerisimo primer plano.

Movimiento

En cuanto al movimiento externo de la cdmara, la escena se compone primariamente
de planos estaticos, siendo pocos los planos en lo que la cdmara se mueva de forma
particular. Destaca alli el plano del inicio de la escena, en la que la cdmara hace un
paneo de abajo hacia arriba, asi como otros planos en los que la camara se mueve
para seguir la llegada de algun personaje. A pesar de esto, todas las tomas aparentan
ser grabadas con cdamara en mano, dando movimiento y dinamismo a las tomas
incluso cuando estos deberian ser “estaticos”. En cuanto al movimiento al interior del
encuadre cabe destacar que los habitantes de la comunidad, asi como Don Maximo y
sus comuneros, entran en escena desde el lado izquierdo del encuadre, mientras que
los estudiantes, y Macario, lo hacen por la derecha.

Angulacién

La escena en general esta grabada con angulacidn normal a excepcion de ciertas
tomas en las que la cdmara se posiciona en picado para mostrar al cadaver.

Puesta en
escena

Escenografia

Los escenarios son naturales y abiertos, no fueron grabados en estudio. Toda la
escena transcurre en este corredor cerca de la plaza. Destacan las texturas de los
muros de adobe resquebrajado y el piso lleno de paja y tierra. Todos los elementos se
reunen para conferir a la escena de un aspecto realista, con un aspecto “sucio” muy
marcado.

Vestuario

Los 3 estudiantes llevan ropa moderna compuesta por casacas, bufandas, jeans, polos
maga larga y mochilas, vestimenta que les sefiala como tipicos mochileros
procedentes de la ciudad. Mientras tanto, los demas personajes de la escena,
incluyendo el fallecido, son pobladores rurales o campesinos y por tanto sus ropas
lucen como tal: llevan pantalones y camisas desgastadas, casacas y chompas de lana,
asi como varias gorras y sombreros. Destaca la vestimenta de los comuneros,
compuesta de pantalones, sombreros de ala corta, gorros y ponchos de color marron.
En conclusidn, la representacion de los pobladores del campo es auténtica y realista.

Magquillaje

A pesar de que en la escena se muestra a una de las victimas mortales del jarjacha,
hay una significativa falta de sangre o de maquillaje para mostrar el daio o la
violencia con la que el monstruo mato a su victima. En parte es posible que esto sea
por la falta de presupuesto de la pelicula, aunque en posteriormente si se hace uso
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repetido de sangre falsa y visceras de animales para mostrar el gore de las muertes, o
también por el mismo hecho de que como el jarjacha ataca a sus victimas por detras
de la cabeza, la herida de la accién estaria escondida detras del sombrero que lleva
puesto el cadaver.

lluminacion

La escena esta grabada en clave baja y hay una fuerte presencia de sombras y
claroscuros. A pesar de que la escena transcurre de dia, el tono azul de la escena le
confiere un tiempo horario ambiguo, pudiendo ser un crepisculo matutino o
vespertino. Conviene recordar que las escenas que ocurrieron antes y después de esta
suceden de noche, aumentando la confusion.

Uso del color

En esta secuencia el tono principal es un azul oscuro que le confiere una atmaésfera
tétrica y casi gotica. Es preciso apuntar que este uso del color anteriormente fue
usado en la escena donde los estudiantes ayudan a una mujer a cargar el ataud de su
hermano al cementerio, en dicha escena se dejo intuir que el fallecido y la mujer
habrian mantenido una relacién incestuosa en vida. A su vez, la vestimenta que lleva
puesto el caddver, un habito franciscano, es la misma que llevaria el jarjacha hacia el
final de la pelicula. De esa forma el color en esta escena sirve en cierta forma para
sefialar la presencia del jarjacha y anticipar su aparicion en los posteriores asesinatos
de la pelicula. Debe destacarse también que cuando aparece el espejo del cadaver
este se presenta con un tono dorado que contrasta fuertemente con el azul del resto
de la escena.

Uso del
sonido

Efectos sonoros

El elemento mas notorio de la escena lo corresponde el sonido del retumbar de la
campana de la iglesia, este sonido se convierte en el elemento que guia el ritmo y la
atencion del espectador durante la secuencia y que lo mantiene en suspenso por
sobre el descubrimiento a hacerse. En segundo plano se pueden escuchar las voces
apagadas de los pobladores hablandose uno al otro en quechua, incrementando de
esa forma la sensacion de alienacion y shock que un espectador occidental tendria de
la escena. Las campanadas de la iglesia continian mientras los personajes hablan.
Sobre esto ultimo, los protagonistas centrales de esta escena corresponderian a los
personajes de Macario (que aparece a la izquierda) y Don Maximo (que aparece a la
derecha).

Mdsica

Algo notorio en esta escena es su ausencia casi total de musica, en su vez esta es
reemplazada por el retumbar de las campanas de la iglesia, dando a la secuencia un
tono gotico y oscuro, que se ve realzado por el tono azul oscuro de las imagenes. Esto
es interesante pues a lo largo de la pelicula se puede escuchar como tema principal (o
leitmotiv si se quiere) a una version pirateada del tema "Ethnicolor" de Jean Michel
Jarre, esto es una practica comun en las peliculas de terror ayacuchanas, escogiendo
un tema pirateado como leitmotiv para sus peliculas. Solo al minuto 00:41:24 se
vuelve a escuchar musica de fondo, que corresponde al momento en que Don
Maximo afirma que el jarjacha fue la causa de la muerte, alli se puede escuchar un
tema de misterio en tono bajo.

Montaje

Al igual que el rest@e la pelicula, el montaje de la escena es irregular: los planos son muy cortos y hay
presencia de jump cuts a lo largo de la secuencia. A pesar de esto, la secuencia esta grabada con buen ritmo
y permite que el espectador mantenga el suspenso sobre lo que vaya a pasar. Destaca el uso de las
campanadas de la iglesia como elemento sonoro que mantiene el ritmo de la escena. A su vez los detalles
del caddver se van mostrando lentamente hasta el final, empezando desde un plano entero hasta acabar en
primeros planos. El secretismo con la que los personajes observan lo ocurrido brindan a la escena un fuerte
tono de extraneza y alienacion por lo que ocurre, creando una atmdsfera de desasosiego.
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Resultados generales:

En base a lo observado en Qarqacha, el demonio del incesto (2002), se determiné que, a
pesar de su bajo presupuesto y carencia de recursos cinematograficos, la pelicula consigue
un manejo muy funcional del lenguaje cinematografico, logrando crear y mantener una
atmdsfera tétrica y de suspenso a lo largo de su metraje, teniendo un buen manejo de las
atmoésferas para transmitir diferentes sensaciones (claustrofobia en las escenas grabadas
de noche, soledad y desasosiego en las escenas de dia, entre otros).

Meélinton Eusebio logré crear imagenes de gran poder visual para capturar la esencia de la
leyenda en la que se basé su relato, tomando como referencia a peliculas procedentes,
tanto de la tradicion del terror gético cémo de la serie b de los afios 1980 (esto se ve mejor
ejemplificado durante la escena en la que los universitarios ayudan a la anciana a cargar el
ataud de su hermano al cementerio, o durante las escenas en las que el jarjacha regresa de
entre los muertos para capturar a sus victimas).

En cuanto al sonido, a pesar de sus defectos en lo referente al audio grabado en locacién y
al uso de musica con derechos de autor, la pelicula logra organizar estos elementos de una
forma en la que estos se conjugan de buena manera, usando leitmotivs para momentos
importantes a lo largo de la cinta, asi como un gran manejo de los sonidos de la naturaleza
y de los gruiiidos del monstruo para recrear una atmaésfera mitica y envolvente. A causa de
las limitaciones presupuestarias y técnicas de sus realizadores, la pelicula cuenta con una
estética visual “sucia”, caracterizada por sus imagenes plagadas de artefactos de
compresion, sobre-exposicién y ruido de grabacion. Esto confiere al material filmado un
estilo audiovisual mas similar al de viejos reportajes televisivos (y en cierta forma a la
estética del sub-género del found footage) que de una produccidon cinematografica
convencional; esta cualidad funciona en favor de la misma pelicula, pues permite que el
espectador se pueda sumergir dentro del relato que se cuenta con mayor naturalismo.

Alo largo de la pelicula se puede sentir que existe una fuerza que viene corrompiendo a los
habitantes del pueblo, en primer lugar, por los actos de incesto que se van mostrando a lo
largo del relato, asi como en el trato de la autoridad local hacia los comuneros y el resto de
sus pobladores, asi como en los vicios en los que van cayendo los mismos habitantes del
pueblo. La pelicula marca un contraste entre los personajes de Don Mdaximo y Macario, el
primero representando al pueblo y mostrandose cémo un personaje valiente y apegado a
sus tradiciones; y el segundo mostrado como un individuo moralmente corrupto, cinico y
ultimamente cobarde. La corrupcién moral de Macario también es mostrada a través de su
sobrino, quien se muestra como heredero de la inmoralidad de su tio cuando intenta
mantener relaciones sexuales con su prima a espaldas de este. Finalmente, la narrativa de
la pelicula también esta cuidada, logrando generar un giro argumental hacia su segundo
acto, logrando sorprender y capturar la atencién de los espectadores.

Por otro lado, la pelicula también cuenta con ciertas carencias: en primer lugar esta la baja
calidad con la que fue grabada, que resta a la pelicula de un aspecto tradicionalmente
cinematografico, junto a esto esta el problema del montaje, que recurrentemente hace uso
de cortes rapidos de edicién de origen accidental; la musica, si bien esta correctamente
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utilizada, es de origen pirata y por momentos desentona con lo que aparece en pantalla, y
lailuminacidn, si bien genera una sensacién de claustrofobia, tiene un aspecto poco realista
dentro del universo dela pelicula. Finalmente, las actuaciones de los actores en pantalla son
en general irregulares, en especial la de los universitarios, aunque las personas que
interpretan los campesinos y ronderos de la comunidad (interpretados por miembros de la
misma comunidad) actian con mayor energia y vitalidad.

e Uma, cabeza de bruja (Ladislao Parra Bello, 2005)

Pelicula Uma, cabeza de bruja
Afo 2005
Duracion 90 minutos
Director Ladislao “Lalo” Parra Bello
Praductora Amaru Producciones
Quion Lalo Parra Bello y Edwin Béjar Ochante
Camara/ Miguel Angel Parra Solar
Ecografia
ctores Heidy La Rosa Huaman (Orquidea), Edwin Béjar Ochante (Edwin), Edith M. La Rosa (Edith), Lalo Parra Bello
(el Profe), Yumpa Castro Quispe (Yumpa), Enrique Medina Ponce (Toto), Ebher Huaman Huaman, Janeth
Pefia Ayala, Atilio Rivera, Juan Gutiérrez, Karen V. Pefia Ayala, José M. Quispe Aguirre, Lucho Sumarriva
Loayza, Diego R. Parra Solar
Secuencia Dos jovenes visitan a Don Epifanio, un viejo sabio del lugar, para consultarle sobre las extrafas aggriciones
escogida que habian venido ocurriendo en la ciudad. Epifanio les cuenta sobre la leyenda de la “uma” y d historia
de una bruja que fue asesinada en el pueblo 20 afios atras. (Minuto 00:03:01 — 00:13:16)
Narrativa Guion ﬁ escena presenta a los dos personajes principales de la historia (los hermanos Curi) y
cinematografica Ua al espectador en el contexto de la historia a través de una larga conversacion entre
los jovenes y el viejo chaman Don Epifanio. Es curioso que a pesar de que esta se trata
de la escena introductoria del film, la escena directamente anterior a esta también
cumple el mismo propésito (esto es, introducir la leyenda de la bruja que fue asesinada
hace 20 en el pueblo y de cémo su hija sobrevivid para jurar venganza por la muerte de
su progenitora), sin embargo, la razon mas probable de porqué ambas escenas se
guedaron en el montaje final de la pelicula es debido a que ambas cuentan lo mismo
pero cada una rescata elementos particulares: mientras que la primera escena del film
muestra la leyenda de una manera plenamente cinematografica, mostrando la forma
en cémo la bruja fue asesinada por sus captores y de cdmo su hija logré sobrevivir, la
segunda lo muestra desde la perspectiva de cdmo un poblador local de Ayacucho
escucharia la leyenda. De esta forma la pelicula no solo muestra dos realidades sino dos
perspectivas cinematograficas de como trasladar la tradicion oral al cine.

Trama Dentro de la estructura dramatica de la pelicula, la escena se ubica en el primer acto y
corresponderia al llamado a la accion (o “call to adventure” en el Hero’s Journey), en la
que la pareja de protagonistas recibe una informacion que los incentivara a salir de sus
situaciones actuales y los lanzara al conflicto central del film: encontrar a la uma para
pedirle dinero. Como un tema aparte, es interesante que el papel que ocupa el
personaje de Don Epifanio en esta escena deberia corresponder al del “mentor” dentro
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de la estructura del Hero’s Journey (el sabio que lanza al/los protagonista/s hacia una
busqueday que les acompafiara en su misidn) sin embargo, este personaje, que al inicio
se muestra bonachdn hacia los hermanos, acabarda por develarse como un aliado de la
antagonista principal del film: la hija de la bruja, mientras que el rol de mentor o figura
guia lo ocuparia el personaje interpretado por Lalo Parra. Creando de esa forma un
interesante giro a la hora del disefo de estos personajes.

Género
cinematografico

La escena se establece firmemente en los cdnones del cine de terror a través de una
atmosfera tétrica y claustrofébica. Este tipo de escenas en las que un personaje
rememora o narra una antigua leyenda local correspondiente al monstruo o entidad de
turno es muy comun dentro del cine de terror ayacuchano: escenas similares también
se encuentran en Pisthaco (José Antonio Martinez Gamboa, 2003) y la Maldicion de las
Jarjachas 1y 2 (Palito Ortega, 2002 — 2003), en todas ellas destaca que la leyenda es
narrada por un quechua hablante, a veces ni se subtitula dichas secuencias, y que
ocurre en la noche y mientras se realiza alguna actividad o rito tradicional (en Pisthaco
cuando la mujer prepara el maiz, en Uma cuando Don Epifanio toca su huaccra). Esto
marca una caracteristica resaltante dentro del cine de terror ayacuchano y vendria a
ser un intento de los directores de trasladar las caracteristicas de la narrativa oral
tradicional, asi como la atmédsfera en la que esta se da, de forma directa a la narrativa
del cine.

Tematicas

En la escena se marca un contraste entre las personalidades de los hermanos protagonistas y el viejo chaman,
mientras que los primeros se muestran con personalidades mas “acriolladas” (mas influenciadas por la cultura
de la ciudad) y temerosos de los eventos sobrenaturales que los rodean, Don Epifanio por el contrario es
mostrado cémo alguien mucho mas sabio, calmado y apegado a sus raices andinas no solo por ser quechua
hablante sino por cdmo se expresa en relacidn con los muchachos. Asi el director del film muestra sutilmente
las dos caras del poblador andino moderno: aquellos que han sido influenciados por la modernidad y aquellos
mas apegados a sus tradiciones y origenes. Cabe resaltar un momento al inicio de la escena, donde uno de los
hermanos, después de haber sido saludado por Don Epifanio, se mira asqueado su mano, denotando asi su
alienacion y por ende el desarraigo que sienten estos jévenes por sus raices andinas.

Uso de la
camara

Plano/encuadre

La escena se compone principalmente de cerrados de los 3 personajes en accion. Los
Unicos planos abiertos que se ven se dan al comienzo, mostrando el espacio en el que
se encuentran los hermanos Curi. Estos son mostrados cada uno con un primer plano
con luz fuertemente contrastada. Antes de ingresar a casa de Don Epifanio los jovenes
encuentran una tumba o altar de camino, probablemente el lugar donde fuera muerta
la bruja de la narracion del viejo chaman. Una vez dentro de la casa, la escena esta
grabada a manera de una conversacion y esta compuesta primariamente por planos
medios y primeros planos; esto le otorga al espectador una efectiva sensacion de
cercania hacia los personajes y su drama.

Movimiento

A excepcion del comienzo, cuando los hermanos estdn en camino a la casa del anciano
chaman, la escena cuenta en su mayoria con muy poco movimiento interno y la cdmara
en si se mantiene estatica durante el transcurso de la conversacion entre los
personajes. Destaca un paneo de izquierda a derecha cuando los hermanos estan por
ingresar al hogar de Don Epifanio.

Angulacién

La angulacion se mantiene normal durante la mayor parte a excepcién de un par de
planos al inicio de la secuencia, esto es cuando se presentan a cada uno de los
hermanos, a través de un angulo ligeramente contrapicado y en angulacion aberrante.
Transmitiendo el estado de preocupacion y angustia que sienten los hermanos ante la
desolacion del ca

Puesta en
escena

Escenografia

o.
Los escenarios so%aturales, tanto los exteriores cémo los interiores del hogar de Don
Epifanio y la gruta por donde los jévenes encontraron el altar de camino. El hogar de
Don Epifanio estd compuesto por retazos de madera, esteras y muros de adobe
carcomidos y sucios, los cuales aportan a la escena de una mayor sensacion de
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desesperacion y tenebrismo, resaltando el aislamiento en el que se encuentran los
hermanos.

Vestuario

Se marca desde el inicio un fuerte contraste entre la ropa de los jovenes y la de Don
Epifanio. Mientras que los primeros estan vestidos con polos manga larga,
chaquetas/casacas y pantalones de jean (y en ese sentido, podrian pasar inadvertidos
en cualquier ciudad de la sierra o costa peruana), el segundo se muestra vestido con un
atuendo tipico de la regién: con un poncho marrén a rayas y un sombrero oscuro de
copa alta. De esa forma, las identidades de los personajes son rapidamente
establecidas: los jovenes adaptados a la vida urbana y mas apegados al estilo de vida
de la modernidad y el anciano solitario que se aferra a la vida en el campo vy las
tradiciones del Ande.

Magquillaje

Los personajes carecen de maquillaje, en su lugar los actores son mostrados tal y cdmo
son, aprovechando los rasgos de cada uno para identificar sus personajes, acercando la
pelicula a un mayor realismo.

lluminacion

La escena esta grabada en clave baja con fuertes contrastes de luz debido al tipo de
iluminacién utilizada (el flash de la misma camara) la cual enfoca duramente a los
personajes a manera de una linterna, marcando fuertes sombras. El uso de este tipo de
iluminacion le resta a la secuencia de una atmédsfera cinematografica y lo acerca mas a
la estética de los reportajes de noticias televisados. Dentro del cine de terror
contemporaneo, este tipo de iluminacion se asocia mas con el sub-género del Found-
Footage, que a su vez lo utiliza con la intencidn de simular un metraje “real” grabado
por amateurs. En ese sentido, se podria argumentar que este tipo de iluminacién
confiere ala escena de un realismo “sucio”, como si lo que viese el espectador se tratara
de una grabacién de la reunién de estos dos jovenes con Don Epifanio.

Uso del color

Los tonos usados son en clave baja, el director aprovecha los colores terrosos de las
vestimentas de sus actores, asi como de su escenografia, para darle a la escena de una
estética apagada, sin colores que resalten, con tonos mas apegados a la tierra y el barro
del lugar en el que se reunen los personajes. Los colores empleados confieren a la
escena de una sensacion de suciedad, pero también de antigliedad, cémo si la escena
transcurriese en un lugar y tiempo arquetipico, primigenio y paralizado en las eras.
Ayudando, de esa forma, a aumentar la dramatizacién de la leyenda que cuenta Don
Epifanio.

Uso del sonido

Efectos sonoros

Fuera de las voces de los personajes, que hablan de manera alternada espaniol y
qguechua, los principales efectos sonoros son el sonido de los rayos que se ven al
comienzo de la secuencia, asi como de los sonidos de los insectos que se escuchan en
la noche.

Mdusica

La mayor parte de la escena se da sin musica, esta solo aparece hacia el final, cuando
el viejo Don Epifanio da a los hermanos los detalles de como cazar un uma, en dicho
momento se escucha musica extra-diegética de meditacion oriental, que otorga a la
escena un ambiente de misterio e intranquilidad. Finalmente se escucha musica
diegética cuando Don Epifanio toca una melodia en su huaccra.

Montaje

En ciertas partes de la secuencia los cortes que se dan entre plano y plano son muy duros, faltando cierta
flexibilidad en la narracion visual, como el momento en que ingresan los hermanos a la casa del anciano
chaman. Una vez en interiores la escena se da sin mayores problemas a excepcidn de ciertos saltos de eje que
se dan entre los personajes. En general el montaje sigue muy bien el ritmo de la conversacidn entre los

presentes.

Resultados generales:
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En base a lo observado en Uma, cabeza de bruja (2005), se determind que la pelicula hace
un correcto manejo del lenguaje audiovisual, aunque con bastantes carencias en cuanto a
lo narrativo. La pelicula se diferencia de otras de su tipo por el hecho de combinar la
comedia con el terror dentro de su narrativa, algo especialmente inusual dentro del cine
Ayacuchano en general; sin embargo, este humor no llega a ser suficientemente explotado
en cuanto a lo que podria haber sido, prefiriendo abusar del slapstick y las risas gratuitas
qgue de un enfoque mas desarrollado. A menudo estos elementos humoristicos encajan
torpemente con las escenas en las que se producen, rompiendo con el tono de estas o
arrastrando consigo a la historia. Mas alla de eso, la pelicula también se distingue por
aportar elementos de erotismo y sexualidad a su historia en el papel de la joven bruja
antagonista, aportando diferentes tonalidades que la separan del resto de peliculas de
terror ayacuchanas. Ladislao Parra hace uso de atmdsferas tétricas grabadas en clave baja,
de nochey con seriedad dramatica para contrastar a sus principales antagonistas (reflejados
en la figura de la joven, sus secuaces y el viejo chaman Don Epifanio), mientras que los
protagonistas (el profesor y los hermanos) son siempre grabados en escenarios y escenas
con calve alta, de dia y con un tono de humor y sarcasmo.

Algo que distingue a esta pelicula del resto de similares producciones de terror de la regién
es su retrato de la antagonista cdmo un personaje con el que la audiencia puede empatizar,
puesto que ella es mostrada al inicio cdmo una victima de la violencia, y su regreso es
mostrado mas como una suerte de venganza contra los descendientes de sus captores que
un ataque indiscriminado contra la poblacidn ayacuchana. Por otro lado, los hermanos
protagonistas, incluido el profesor, son mostrados como anti-héroes, que buscan acabar
con la maldicién de la bruja por beneficio propio, y muchas veces cayendo por su propia
tonteria en las trampas puestas por la antagonista.

Sin sentimiento, el Ultimo amanecer (Jesus Contreras, 2007)

Pelicula Sin sentimiento, el Ultimo amanecer
Ano 2007

Duracion 100 minutos

Director Jesus Contreras Matias
Productora Zankay Producciones

Quion Jesus Contreras, Jean Carlo Lépez, Rolando Sotil

Camara/ Jean Carlo Lépez
Fotografia

Actores Heidy La Rosa Huaman, Eduardo Alonzo Ivan Espinoza, Lalo Parra Bello, Edith M. La Rosa, Porfirio Ayvar
Secuencia Tras salir de un bar, Don Reynaldo, un pesimista chaman de la comunidad, y su compafiero de copas van de

escogida regreso a sus hogares cuando en el camino son acosados por una jarjacha (Minuto 00:30:08 — 00:32:28)

La escena presenta a dos personajes secundarios a la trama central de la pelicula e
introduce sus muertes cémo un augurio de los peligros que estaran por llegar a los

Guion
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Narrativa
cinematografica

protagonistas de la historia (los personajes interpretados por Heidy La Rosa Huaman y
Eduardo Alonzo lvan Espinoza). Dentro del contexto de la historia, Don Reynaldo es el
chaman de la comunidad, un personaje pesimista que anuncia graves males por venir
al pueblo donde transcurre la historia, de hecho, en la escena directamente anterior a
esta él anuncia que las hojas de coca predijeron que la muerte le persigue, a lo que su
companiero de copas se muestra escéptico y le dice que se despreocupe. Después que
la duefia del local les niega mas trago, los dos personajes salen y en el camino a casan
notan la presencia de una entidad que les acosa, los dos apresuran la marcha, pero
uno a uno ellos son asesinados por un jarjacha, el cual nunca aparece directamente
en camara.

Trama

La escena ocurre en hacia el final del primer acto, y ocupa el lugar del primer plot
point que anuncia la presencia de una entidad maligna (el jarjacha) que ha llegado al
pueblo de la protagonista. Durante el resto de la pelicula el misterio quedara por
conocer qué habitante del pueblo se revelara como la verdadera identidad detras del
monstruo, sembrando dudas tanto en los residentes del pueblo, cémo en el recién
llegado extranjero.

Género
cinematografico

La escena esta firmemente enmarcada dentro de los canones del género del terror no
solo por su iluminacidn en clave baja y su coloracion azulada, sino por su efectivo uso
de la musica, que hace énfasis en el uso de violines y trompeta para resaltar la
presencia del monstruo, y por su manejo de la cdmara, que sigue a los personajes
como si se tratase del punto de vista de la criatura.

Tematicas

Las tematicas de esta escena concuerdan con lo presentado en la escena directamente anterior a esta,
estableciendo, en primer lugar, un contraste entre la figura del chaman (personaje pesimista, contemplativo
y firme creyente en los designios del destino) y su compafiero de copas (escéptico, temeroso y éoptimista?),
por otro lado, la escena muestra una concepcion andina de la realidad en la que los personajes estan
atrapados por los hilos del destino y que estan destinado a sucumbir debido a que un mal anti-natural
rompio con el equilibrio previamente existente (la llegada del extranjero/la aparicién del jarjacha en la

comunidad).

Uso de la
camara

Plano/encuadre

La secuencia comienza con un plano de la luna llena rodeada por nubes oscuras, los
personajes aparecen en planos enteros, rodeados por el tupido follaje de un camino
boscoso, la cdmara enmarca a los actores en planos medios, haciendo un reducido
pero oportuno uso de primeros planos para cuando los personajes mencionan algo
importante o para captar sus miradas cuando estos sienten la presencia de una fuerza
extrana. Una vez que la presencia del jarjacha es establecida la cdmara va
enmarcando a los personajes en planos cada vez mas cerrados para denotar la
angustia de estos, y cuando la cdmara se abre es para mostrarlos escapando de la
criatura o intentando enfrentarla cuerpo a cuerpo. El manejo de la cdmara es fluido y
aprovecha diversos tipos de planos y encuadres para relatar la secuencia. Algo que
vale resaltar es como el director decide no mostrar a la criatura, ni siquiera por cortos
espacios de tiempo o en partes, aprovechandose de la perspectiva de la camara para
inducir su presencia en la mente del espectador, acechando a los personajes detrds
de arbustos o arboles.

Movimiento

La escena hace uso de cdmara en mano para aumentar la tension y el nerviosismo de
la misma. Este movimiento va aumentando a medida que la escena progresa y el
peligro se torna mas inmigante, asimismo el movimiento de la cdmara es
aprovechado para simula@ perspectiva o punto de vista de la criatura cuando esta
acecha al personaje de Don Reynaldo por detras de los arbustos.

Angulacién

Al comienzo de la escena la angulacidn es bastante estable, pero esta se torna cada
vez mas aberrante cuando la tension de la escena aumenta, asi como la presencia de
la criatura, cdmo cuando el compafiero de Don Reynaldo es atacado o en la muerte
final de este ultimo.
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Puesta en
escena

Escenografia Los escenarios son naturales y asemejan lo que deberia ser un bosque tupido donde
el jarjacha podria esconderse

Vestuario Los personajes estdn vestidos de forma tradicional y de manera muy similar (poncho
marrén a rayas, chalina blanca y sombreros de copa), sin embargo, el personaje de
Don Reynaldo se diferencia al usar una bandana de un vivo color rojo, lo cual
representa un buen indicador para diferenciar a su personaje en la oscuridad de la
noche, asi como un presagio de lo que sera su inminente muerte.

Maquillaje Como es comun en estas producciones, los personajes carecen de maquillaje, lo que
ayuda a aumentar el realismo de la apariencia de sus personajes.
lluminacidén La escena esta grabada al estilo de “noche americana”, es decir rodada de dia, pero

simulando el efecto de noche a través de un filtro y clave baja. En este caso el filtro da
a la secuencia un marcado tono azul que por momentos logra una efectiva atmésfera
Iigubre, sin embargo, en diversos planos esta técnica fracasa sobre todo cuando la
camara panea hacia el cielo. M3s alla de estos inconvenientes, esta técnica permite
dar mas detalle y mejor calidad de iluminacién a esta “escena nocturna”, sobre todo
si se compara esta con otras escenas de la pelicula que si fueron grabadas durante la
noche. En dichos casos la diferencia en cuanto a la calidad de la imagen es
indiscutible. La escena aprovecha la luz natural para iluminar a los actores, sin
embargo, por lo general estos aparecen muy oscurecidos y a menudo no se consiguen
distinguir sus rostros debido a la poca iluminacién que les llega.

Uso del color La escena hace uso de un predominante filtro azul para simular el efecto de noche.
Destaca el contraste de la bandana roja de Don Reynaldo que permite al espectador
poder distinguirlo entre la penumbra.

Uso del sonido

Efectos sonoros | La escena contiene una rica ambientacién de sonidos de animales nocturnos cémo
insectos, perros y ranas. Las voces de los personajes se escuchan con claridad y
pueden distinguirse unas de otras, el crujir del gras y la paja debajo de sus pies
también esta correctamente insertado. El sonido de la jarjacha también se escucha
con claridad. La escena consigue establecer una buena atmdsfera de naturaleza, asi
como de soledad.

MUUsica La musica empleada para esta pelicula es original, un punto a resaltar en comparacién
con el resto de peliculas de este tipo. La muisica emplea una combinacion de sonidos
de violines, trompas y percusion. La musica avanza con un ritmo frenético que ayuda
a realzar la persecucion y el peligro.

Montaje

La escena esta marcada por un montaje cuyo ritmo e intensidad aumentan cada vez mas a medida que los
personajes son perseguidos por la criatura. Los planos duran cada vez menos para denotar el sentido de
angustia y desasosiego de los personajes en pantalla. El director hace uso de un efectivo montaje paralelo
para diferenciar el personaje de Don Reynaldo de su comparfiero de copas, aumentando la intensidad en el
caso del segundo mientras este intenta escapar con todas sus fuerzas, y disminuyéndola en el primero para
mostragsomo este no tiene miedo a enfrentarse a su destino. El montaje también se apoya en la pieza
musich la escena para mantener la atencion del espectador.

Resultados generales:

En base a lo observado en Sin sentimiento, el ultimo amanecer (2005), se determiné que la
pelicula tiene un gran manejo de los aspectos audiovisuales y narrativos dentro de su
historia. Desde el lado narrativo, la historia de la pelicula parece en cierta forma inspirada
por la trama de Madeinusa de Claudia Llosa (en lo referente al relato de una joven que
desea escgpar de la vida en su pueblo gracias a la ayuda de un misterioso extranjero), sin
embargoﬁ pelicula le da una vuelta de tuerca al revelar al personaje foraneo como el
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principal antagonista de la historia, y haciendo que la protagonista logre escapar con la
ayuda de un habitante del pueblo. La pelicula hace uso de un manejo fluido de la cdamara,
enmarcando los escenarios montafiosos en los que ocurre la historia con gran eficacia para
mostrar la separacién y aislamiento que tiene esta comunidad del resto del mundo. La
pelicula también maneja correctamente la iluminacién para recrear atmadsferas tétricas de
noche con una apariencia cinematografica, aprovechando, a su vez, de técnicas cémo “la
noche americana” para grabar escenas de noche durante el dia, manteniendo asi la calidad
y visibilidad de la imagen. La pelicula hace gran uso de las tonalidades para separar espacios
y construir distintas atmdsferas, asi pues, los espacios en los que vive la protagonista estan
marcados por tonos terrosos, mientras que la guarida donde descansa el extranjero esta
marcada por tonos azules en clave baja. La actuacidn de los personajes es mucho mejor que
el promedio de las peliculas de terror ayacuchanas y logran capturar la esencia de los
personajes que recrean, destacando el papel de la protagonista y de su posesivo tio.

Al igual que Qargacha, el demonio del incesto, la pelicula consigue darles un giro a las
expectativas del espectador al indicar cdmo antagonista principal, no al tio de Ia
protagonista (que es mostrado cdmo un abusador que mantuvo relaciones incestuosas con
su sobina en el pasado) sino al extranjero, asi como revelando al personaje protagonizado
por Ladislao Parra Bello como un incestuoso jarjacha en vez del sufrido padre que aparenta
al inicio del film. Otro elemento que destaca en la pelicula es su banda sonora original
compuesta exclusivamente para esta, la cual logra crear momentos de tensién durante los
ataques del monstruo, asi como sensaciones de tristeza cuando se muestra la vida de la
protagonista. Dentro de los aspectos negativos de la pelicula estarian que la calidad de la
iluminacidn varia a lo largo de la pelicula, grabando a veces escenas de noche usando la
“noche americana” y otras veces grabando directamente de noche. La calidad de la imagen
en el segundo caso puede llegar a ser paupérrima. Otro aspecto negativo corresponderia al
ritmo de la pelicula, puesto que esta se vuelve mas lenta hacia su mitad, recobrando su
intensidad hacia el tercer acto.

En cuantglos objetivos de investigacion, se encontraron los siguientes resultados:
e Obj. 1: Describir Iosapectos narrativos que forman parte de los componentes

cinematograficos de®€ine de terror ayacuchano producido entre las décadas de
2000y 2010

Preguntas Respuestas

¢Qué caracteriza a los | Roberto Barba:

aspectos narrativos
que forman parte de
los componentes
cinematograficos del
cine de terror
ayacuchano producido

- Mélinton por ejemplo lo que utiliza es mucho movimiento interno, es
decir, no tiene que mover tanto la cdmara ni necesita tanos planos, sino
que apela al movimiento interno de la accién de la escena para narrar.
Por eso para él con un plano abierto mds dos o tres planos cerrados le
basta. No necesita, si es una conversacion de 8 personas, tener un plano
por cada persona, planos medios, cerrados y contra planos, no; con un
plano abierto y tres planos, listo. Y es una propuesta narrativa.
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entre las décadas del
2000y 2010?

- (las peliculas de terror ayacuchanas) de repente no manejan el cliché, o
ciertos defectos que tienen las peliculas tradicionalmente comerciales de
terror. Por ejemplo, yo creo que Jarjacha mantiene muy bien el suspenso.

Ricardo Bedoya:

- (sobre los aspectos narrativos del cine de terror ayacuchano) Si, yo creo
gue hay muchos, por mas que se incorporen elementos como el
condenado, que aparezca vestido como Brandon Lee en “El Cuervo”, sin
duda la precariedad narrativa de esas peliculas hace que tengan una
dimensidn, si tu quieres, o una forma de apelacidn al espectador muy
particular.

Ladislaqarra Bello:

- pelicula (Uma, cabeza de bruja) la tratamos de hacerla mas
comercial que artistica en un inicio, ahora bueno yo como artista
plastico estoy tratando ya de manejar en forma distinta las peliculas,
empecé con eso y casi todos porque igual como te habia comentado el
“Pisthaco” de José Antonio Martinez él también lo hizo pensando en
eso, y tratdbamos de ganar: quien gana con otro ser misterioso,
presentarlo antes de que nos gané otro. Eso fue una competencia que
haciamos al menos aca en Ayacucho, porque si uno ya sacaba un
“Jarjacha” y otro hacia “Jarjacha” ya de hecho que la gente no asistia
masivamente, habia que buscar otro ser.

Interpretacion

Las peliculas de terror ayacuchanas aprovechan el reclamo comercial del cine
de terror, el cual es el mas consumido en la regién, tomando formas narrativas
tradicionales del cine de género estadounidense, pero adaptandolos a las formas
de narracién andinas, esto es dando un mayor respiro a sus secuencias, y
manejando tiempos mas largos en su narrativa para mantener el suspenso en sus
historias.

¢Qué caracteristicas
presentan los guiones
dentro de los
componentes
cinematograficos de
las peliculas de terror
ayacuchanas
producidas entre las
décadas del 2000 y
20107

Roberto Barba:

- Mélinton tiene una vision mas narrativa que compensa mas en planos
abiertos, mejor composicidn hasta cierto punto, mientras que Palito tiene
en sus trabajos una narrativa un poco mas... ¢hollywoodense?

- (sobre los enfoques que dan Mélinton Eusebio y Palito Ortega a la
narrativa de sus peliculas) Es mas sintético, no te acerca tanto los
detalles, mientras que el otro es mas analitico y te acerca mas al detalle.
Son opciones narrativas, no es que ninguna sea mas mala que otra, solo
es que son diferentes.

Ricardo Bedoya:

- estas peliculas tienen un tipo de relato que es distinto: es un relato que a
diferencia de los relatos del cine internacional en los que hay una
causalidad muy bien armada, muy bien construida, aqui hay cdmo una
cierta libertad en el relato cdmo contar anécdotas separadas, como si
fueran relatos orales como aquel que te cuenta tu abuela para asustarte.

- (sobre las estructuras del cine fantastico en relacion con el cine de terror
ayacuchano) Entonces es cdmo que se quiebra una frontera y se pasa a
otra dimensidn de realidad y que es la dimensidn que en algunas de estas
peliculas es una dimensidn de varias cosas, no solamente monstruosidad,
digamos, sino también de corrupcion. Es decir, llegas a un punto en el
cual hay una comunidad que ha estado dominada por la corrupcién y el
abuso, pero ademas hay esta idea de una monstruosidad que esta
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circulando y que amenaza, y que luego se va a descubrir que son cémo
dos caras de la misma moneda: la monstruosidad y la corrupcion politica,
institucional a veces esta encarnada en el mismo personaje.

Ladislao Parra Bello:

- (sobre la carencia de guiones en otras peliculas ayacuchanas en las que
participd) O sea, no habia un guion que habia que estudiarlo y repetirlo
igualito, entonces improvisdbamos los actores, en pleno rodaje a veces le
deciamos hacemos esto, que tal lo otro y asi, y asi salié la comedia que
hizo Palito. Pero en paralelo a que Palito estaba haciendo “Maldicién de
Jarjachas 2” ya estabamos grabando “Uma” con Edwin Bejar, estdbamos
trabando casi en paralelo. Nosotros demoramos mas, como un afio fue,
Palito lo estrend antes porque él tenia mds experiencia, mas equipos.

- Bueno el guion yo indago, pregunto, averiguo, para “Uma” dije: “écomo
es este personaje?” y me cuentan y yo lo escribo como un cuento y ya
empiezo a poner la historia: en qué empieza, qué sigue, cual es el
problemay en qué termina; y después ya voy poniendo los didlogos a
cada actor y llamo las escenas. Porque yo también trabajé historietas, eso
me ayudo bastante. El cdmic hice con Juan Acevedo, no sé si tu lo conoces
él hace dibujos para La Republica, entonces con él yo hice historietas. Ahi
un poco que yo aprendi esa forma de narrar las imagenes en cuadros.

Interpretacion

Los guiones de las peliculas de terror ayacuchanas contienen una estructura
béasica centrada en la constitucion de una realidad que ha sido corrompida por
alguna fuerza (sea esta corrupcion, incesto, muerte, etc) en la cual aparecen
entidades ancestrales asociadas con este mismo caos al interior de una sociedad,
estos seres atribuyen justicia en un mundo en el que no hay y cuyos
representantes han desaparecido, esta justicia a menudo trae como consecuencia
un derramamiento de sangre al interior de la poblacion. Estas historias basan su
poder no tanto en la efectividad de la narrativa de sus tramas sino en su
capacidad visual, en sus imagenes, las cuales pueden llegar a tomar gran o
minimo detalle dependiendo del director.

¢Qué caracteristicas
presentan las tramas
dentro de los
componentes
cinematogréficos de
las peliculas de terror
ayacuchanas
producidas entre las
décadas del 2000 y
20107

Roberto Barba:
- adiferencia de los relatos de peliculas extranjeras, aqui hay una
asociacién muy clara, sobre todo en algunas peliculas no en todas, pero si
hay una asociacién muy clara con elementos que son muy locales.

Ricardo Bedoya:

- efectivamente lo que han hecho algunos directores es darle forma
cinematografica a lo que son viejas leyendas y tradiciones que se van
narrando de manera oral, que han sido narradas de manera oral, y que
forman parte un poco de esa especie de mitologia popular, la figura de la
“jarjacha” o el “pishtaco”, el “condenado” o la “cuda”, en fin, en todas las
culturas existen estos personajes sobrenaturales. éy qué hacen los
cineastas? Lo que hacen es darles una forma cinematografica, ahora
écomo le dan forma cinematografica? Sin duda, alimentandose de formas
iconograficas, ambientes, climas, atmdsferas que son las del cine de
terror internacional; entonces los cineastas llamados “regionales” lo que
han hecho, de alguna manera, es hacer esa interesante fusion entre estos
modos de formulacién legendaria oral con las que son las formas del cine
de género internacional.

Ladislao Parra Bello:
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la gente (de Ayacucho y otras regiones) no ve peliculas de Lima o de
Hollywood, peliculas que estan en cartelera en Lima llegan a la provincia
lo alquilan a veces algunos, lo proyectan en salas de cine y la gente no va,
pero cuando hay una pelicula regional ahi si tienen asistencia masiva, y
sobre todo si trata de leyenda.

Interpretacion

Las tramas de las peliculas de terror ayacuchanas se caracterizan por presentar
una combinacién de tematicas y narrativas sobrenaturales pertenecientes a la
tradicién oral andina combinada con los relatos tipicos del cine de terror
extranjero, esto es asi porque los mismos espectadores regionales sienten un
mayor arraigo cuando ven sus historias, Yy sus actores, ser representados en la
gran pantalla.

éCuales sogs

caracteristicas de los
géneros
cinematograficos en
los componentes del
cine de terror
ayacuchano producido
entre las décadas del
2000y 2010?

Roberto Barba:

(las peliculas de terror ayacuchanas) de repente no manejan el cliché, o
ciertos defectos que tienen las peliculas tradicionalmente comerciales de
terror. Por ejemplo, yo creo que Jarjacha mantiene muy bien el suspenso.
“Jarjacha” es mas una pelicula de suspenso y terror, mas de suspenso que
de terror, y yo creo que de cierta manera “Marimacha” trabaja algo de
suspenso y terror hacia el final, pero el resto de la pelicula mas es un
drama.

(sobre el estilo de Mélinton Eusebio) iNo puede con su genio! jy tiene
qgue hacer su guifio al terror, como yo le dije una vez...! yo creo que es un
estilo bastante clasico (...) en el sentido que no apela tanto al gore, por
ejemplo.

Ricardo Bedoya:

(...) a medida que se fueron cerrando todos los cines en el Peru solamente
guedaron cines en Lima, entonces la forma de poder ver peliculas era a
través de los sistemas informales: peliculas compradas en mercadillos y
demas, y claro en esos mercadillos lo que sobretodo se circulaban eran las
peliculas de mas éxito o peliculas de género muy especifico, por decir
peliculas de acciéon y mucho terror, y no solo terror norteamericano sino
de muchos sitios del mundo, entonces es interesante porque esa ha sido
un poco la relacién que han tenido estos cineastas con mundo audiovisual
que desde los afos 80, 90, han privilegiado el terror, el cual se ha
convertido en un género muy difundido, muy popular. Entonces, cuando
uno ve algunas peliculas, por ejemplo, cdmo las que se hicieron a fines del
90 y a comienzos del 2000 en Ayacucho sobre las jarjachas uno descubre
que un poco la estructura es la misma que tienen las peliculas de
vampiros, por ejemplo.

lo que de alguna manera estas peliculas estan dialogando con las otras.
Cuando tu encuentras peliculas de terror peruanas en las que ves que, la
pelicula tiene parte del pie forzado ese en el que lo vamos a ver el Ultimo
video que filmé el camardgrafo que vio actos paranormales y que murié
en el intento de filmarlos, ahi tu te estds remitiendo al cine internacional
que empieza con “El Proyecto de la Bruja de Blair” y muchas otras
peliculas, entonces cuando hablamos de las peliculas de estos jévenes
gue van a una poblacién en los andes y descubren que hay una jarjacha
estamos hablando de que estdn incorporando elementos del cine
internacional.

Ladislao Parra Bello:
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- Bueno sobre las peliculas de terror yo trato manejar en la pelicula tratar
de investigar un poco mas, en las tomas también hay un estilo que
manejo, y el terror a mi no me gusta mostrarlo no tanto con asi “caras
horribles”, “caras feas” que a veces lo hacen, sino un poco mas por la
forma de presentar las escenas que pueden asustar, no necesariamente
es presentar esas cosas asi demasiadas terrorificas como en una pelicula
“gore” que si lo hace Mélinton, Mélinton por ejemplo pone bastante
sangre, bastante brutalidad, una cosa un poco asi mas feroz o mds fuerte.
Y sobre Palito, su estilo de manejar es un poco mas sutil: lo que hace no lo
hace tan burdo, tan fuerte.

Interpretacion

Lo que caracteriza al género de terror en el cine ayacuchano es el énfasis de sus
directores de abordarlo mas hacia el lado del suspenso y de evitar el susto facil
0 la exageracion a la hora de mostrar la violencia (es decir que la violencia
siempre es mostrada con un sentido de ser, no por causar shock como en el cine
estadounidense), asimismo, este es un género de tan gran aceptacion puesto que
este tipo de peliculas eran unas de las pocas que llegaba a pasar por circulacion

durante los afios 80 y 90 por Ayacucho, lo que explica, en parte, su
popularidad.

Resultados generales:

La narrativa dgl cine ayacuchano de terror usa como esqueleto interno a las tramas
esquematicas¥el cine de terror estadounidense que se popularizé en la regiéon a
finales del siglo pasado. Utilizando como guia esta estructura arquetipica de tres
actos, los cineastas ayacuchanos prefieren configurar sus historias en torno a una
serie de hechos llamativos o de interés, muchas veces a costa de la propia causalidad
interna de sus peliculas. Por ende, la estructura de estas peliculas estaria regida mas
por una “secuencialidad” de eventos sorprendentes que de una estructura de causa
y efecto propio del cine occidental. Los cineastas ayacuchanos prefieren jugar mas
con el suspenso en sus relatos que con los sustos faciles del cine de terror comercial,
prefiriendo un estilo a veces mas pausado con el fin de captar la atmdsfera de las
comunidades campesinas en las que se dan la mayoria de estos relatos. A pesar de
esto, los cineastas ayacuchanos no muestran en sus relatos una version idilica del
campo o de la vida campesina y urbana de la regién, en su lugar ellos prefieren
adentrarse en el mundo intimo de los mismos habitantes, hincando en los temores
relacionados con la sexualidad, la mirada del otro y la desconfianza hacia las clases
politicas; representando de esta manera una imagen del poblador andino que se
aleja de cualquier idealizacion o ideologizacidon externa, mostrandolo tal y como es
ante los problemas de la vida moderna.

A su vez, estos relatos se caracterizan por la presencia de personajes y situaciones
procedentes de la tradicion oral de las distintas comunidades de la region, los cuales
a veces suelen darle giros de tuerca a distintos clichés argumentales tipicos del cine
de terror de serie B estadounidense (ejemplo: el carecer de protagonista formal en
la pelicula, atribuyendo el protagonismo en su lugar al colectivo de miembros de
una comunidad como en “Qarghacha: el demonio del incesto”, o revelando al
personaje citadino principal de la historia cémo uno de los villanos al final del relato
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como en “Sin Sentimiento”). Todos estos elementos tienen como finalidad hacer
que los espectadores ayacuchanos se puedan identificar con las historias puestas en

pantalla.

e Obj. 2: Describir el |
cinematograficos de

2000y 2010

guaje audiovisual que forman parte de los componentes
ne de terror ayacuchano producido entre las décadas de

Preguntas

Respuestas

¢Cudles son las
caracteristicas del
lenguaje audiovisual
que forma parte de los
componentes
cinematograficos del
cine de terror
ayacuchano producido
entre las décadas del
2000y 2010?

Roberto Barba:

- Yo creo que, si hay cierta madurez en lo planteado audiovisualmente,
hasta cierto punto en la cobertura de planos, en el momento de plantear
una escena (sobre el cine de Mélinton Eusebio).

- (sobre el estilo cinematografico de los directores de terror ayacuchanos)
Creo que tienen un lenguaje visual que no es el tipico lenguaje de la
narrativa americana que podemos encontrar en las salas de cine, sino que
tienen su propio lenguaje audiovisual, apelan mucho a una composicion
correcta. Creo que Mélinton utiliza mas, y de una manera mas pensada,
los planos abiertos para aprovechar la belleza del campo, y también
mucho tendria que ver, y seria bueno de repente si te interesa que hables
con alguno de los directores de fotografia como Jorge Serna que es el
director de fotografia de “La Casa Rosada”, por ejemplo.

Ricardo Bedoya:

- es bien interesante esa aspereza que pueden tener esas peliculas, que es
una aspereza formal, es una especie de cosa rugosa, dura, dspera,
imperfecta. (...) Una imperfeccion, digamos, como asumida; y que tiene
que ver un poco con los asuntos mismos que las peliculas estan tratando
y que por primera vez se tratan y de esta manera, ademas, en el cine.

Ladislao Parra Bello:

- (sobre la evolucidn del estilo cinematografico de los directores
ayacuchanos) en la ultima pelicula de Mélinton “Bullying Maldito”, ahi se
puede notar un estilo de él; es como cuando uno escucha una musica, por
asi decirlo, en vals, uno escucha una musica y ya sabe por el estilo de
quien es o a quien pertenece. Entonces las peliculas de Mélinton, por
ejemplo, tienen un estilo propio, las de Palito o las que hago yo asi
también, o sea aca estamos llegando a diferenciarnos en estilo, en el
manejo, en el lenguaje cinematografico, en todo ese asunto, estamos
teniendo cada uno.

Interpretacion

El lenguaje audiovisual de las peliculas de terror ayacuchanas va cambiando de
acuerdo a cada director, sin embargo, existe una preferencia en el uso de la
composicion para mostrar la belleza del campo y la vida campesina, este estilo
visual esta condicionado por la calidad de video de las camaras con las que
estas son filmadas, que a menudo es bastante pobre, sin embargo, esta
combinacién de falta de recursos formales y la necesidad de sus directores para
expresarse da como resultado una estética “sucia” que a su vez aprovecha el
correcto uso de la composicion y el encuadre para crear imagenes de fuerte
impacto visual. Cada director en Ayacucho reconoce tener un estilo audiovisual
propio a la hora de afrontar sus historias.
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¢Qué es lo que
caracteriza el manejo
de la camara dentro
de los componentes
cinematograficos del
cine de terror
ayacuchano producido
entre las décadas del
2000y 2010?

Roberto Barba:

- (Mélinton Eusebio) tiene unos manejos de planos abiertos como en la
escena en “Jarjacha” en la que llevan el atald: este gran plano abierto,
esa sefiora, jes impresionante ese plano! Muy bueno. Palito también
tiene “cosas bacanes”, pero no es tan arriesgado, quizds es mas
“convencional”.

- (...) hay un uso de gruas, por ejemplo, muy interesantemente planteado.
Por otro lado, no hay tanto trabajo de planos en cuanto a composicién,
tan pensado.

- Yocreo que en el caso de Mélinton aprovecha muy bien los planos
abiertos, hay como una especie de relacion con un cine de cowboys, de
vaqueros, esta onda de grandes espacios abiertos.

- El(Mélinton Eusebio) ha decido usar en muchos casos tomas abiertas, en
algunos casos tomas cerradas, dependiendo de la escena; en la escena de
la pelea, por ejemplo, hasta donde yo vi en el material original no es que
él grabara toda la escena completa, sino que la grababa por partes,
entonces si era una pelea era: “jyal”, “jcorte!”, “ijahora golpea!”,
“jaccion!”, “ipum!”; no era la pelea completa, entonces, estaba como
partido su modo de direccion.

Ricardo Bedoya:

- (...) mira tu compara el cielo que se ve en peliculas como “Kukuli” por
ejemplo, y la forma de encuadrar que hay ahi o las metaforas que hay
como la secuencia en la que se Kukuli se encuentra con Alaco, que es una
violacién en realidad, cdmo el agua se mueve, y la flor se cae y la mano
que se abre, ese tipo de concepcidn formalista compdralas con las
peliculas de terror regional y la forma que se muestra ese mundo andino
en general, el cielo andino, la noche andina, hay una diferencia brutal.

Ladislao Parra Bello:

- Bueno yo uso mucho eso de cdmara al hombro que muchos usan, yo
siempre trabajo con tripode solo en algunas tomas que requieren un
movimiento asi usamos eso de la cdmara al hombro. Y yo en general uso
todos tipos de planos: plano general, planos detalle, el picado y el
contrapicado y algunos planos secuencias en algunos casos que la pelicula
amerite, que el guion pide.

- Bueno en “Pueblo Maldito” el guion y la cdmara lo hizo mi hijo, mi hijo
que ha estudiado cine en Lima, pero “Uma” si lo hice con mi hermano
mayor que es abogado, pero “Pueblo Maldito” lo hice con mi hijo menor,
con Piero, él si es artista pldstico y ha estudiado cine, él hizo el guion y
también las camaras. El hizo cdmara y yo direccién, juntos. Y en la
direccion de actores si hemos trabajado los dos, porque él tenia otro
método de trabajo porque en Lima él si trabajé con actores que si son
actores, porgue en Ayacucho tenemos actores que tienen el deseo de
actuar, pero no son actores.

Interpretacion

El manejo de la cdmara en las peliculas de terror ayacuchanas se caracteriza por
el manejo de espacios abiertos, el uso de movimiento de cdmara en mano para
aportar dinamismo a la imagen, asi como una estética mas tenebrista, sucia y
real a la hora de captar sus imagenes.

3.

éQué es lo que
caracteriza el sonido

Roberto Barba:
- la musicalizacién me parece bastante buena, de hecho, no es musica
original, es musica de Vangelis o sacada de otros lados, que eso es un
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dentro de los
componentes
cinematograficos del
cine de terror
ayacuchano producido
entre las décadas del
2000y 2010?

defecto de produccién, itotalmente pirateada! pero es un defecto de
produccidn, pero si estd muy bien elegida, y el ritmo que mantiene es
muy bueno, el suspenso se genera facilmente. Las actuaciones de repente
no son tan logradas en algunos casos.

en el lado sonoro, por ejemplo, yo creo, y porque yo he hecho parte del
disefo sonoro de “Bullying Maldito”, que si hay una apreciacion sonora, y
que se ha procurado generar sonidos interesantes y naturales que quizas
no estaban en la grabacién original, como las campanas, los perros, cosas
que pueden ser tipicas del campo. De hecho, si se plantea al momento de
hacer la mezcla de sonidos un planteamiento sonoro particular con
respecto a cada momento. Me acuerdo que Palito fue muy detallista en
tener esto. Algo me acuerdo que le comentaba que la musica de “La Casa
Rosada”, por ejemplo, tenia de eso; se demord en encontrar al musico
gue sienta o le transmita lo que él queria, si mal no recuerdo.

Ricardo Bedoya:

hay peliculas, ayacuchanas y de otros lugares, que ya tienen otros
estandares, tal vez no sean los estandares que exigen los festivales
internacionales, pero son peliculas que tienen otro tipo de acabado.

Ladislao Parra Bello:

Bueno, en “Uma” no hay un sonido directo, un sonido que sea grabado
durante el rodaje, sino todo ha sido en la edicién. Para “Uma” yo contrate
un editor, mi hijo Piero estaba estudiando en Cusco Bellas Artes y todavia
no se animaba a estudiar cine, entonces contraté a Jaime Pacheco y le
dije que él también ponga la musica. Entonces él hizo la edicién y buscd
en internet algunas musicas que lo puso de acuerdo a la pelicula,
entonces yo le iba dirigiendo, me dice: “esta musica la ponemos, esto
otro asi” y estuvimos trabajandolo juntos. pero alli hemos puesto en
“Uma” que toda la musica es sacada de Internet, no hemos hecho una
musica exclusiva o propia para la pelicula.

en “Pueblo Maldito” ya con mi hijo Piero tratamos de buscar, claro
también sacamos de Internet distorsionando algunas cositas, y él tenia un
grupo de musica también de unos amigos, porque él es baterista también
en un grupo, y tiene amigos que han puesto musica, pero minimamente.
O sea, no hay, asi como una musica exclusiva que se ha creado para
“Pueblo Maldito”, pero si hay musica.

Lo primero que hicimos fue editar sin musica, hemos editado toda la
pelicula, la primera edicién nos salié como dos horas y era muy largo y
tuvimos que acortar algunas cosas, aunque a mi a veces me duele cortar
algunas cosas, pero él me decia: “si no va a durar mucho la pelicula” y
bueno junto con mi editor tuvimos que cortar pero que no pierda
secuencia la pelicula. Al final llegd a una horay, la verdad es que la vamos
a estrenar aca con una hora y cuarenta en Cine Cavero, pero cuando me
invitan para México al dia siguiente nomas me dicen que debe durar una
hora y media, esa fue la condicién que puso México, entonces ahi tuvimos
que quitar, ahi si me dolié cortar algunas cosas de la pelicula. Con una
hora y cuarenta me parecia excelente. Entonces tuvimos que cortar
algunas cosas para que teng‘ﬁna hora y media, y con una hora y treinta
viajé a México, a Chile, a Estados Unidos, en fin. La pelicula quedo asi ya.
Y después de tener toda la pelicula completa y editada es que le encargué
a Jaime, al editor, que lo musicalice, entonces él le puso la musica y lo
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estuvo trabajando y me consultaba: “profe, équé le parece esta musica? o
podemos poner esta otra” porque él en la computadora tenia muchas
musicas y me consultd: “éponemos esta? mira como va la secuencia con
esta otra musica” o “acd tengo tres musicas que los he escogido, mire
cual puede quedar”. Entonces asi hemos ido escogiendo la musica, pero
era la que habia escogido él.

Interpretacion

En cuanto a las caracteristicas del uso del sonido en las peliculas de terror
ayacuchanas, a pesar de lo que pareciese a simple vista, este es tratado con
bastante exigencia por sus directores. Hay en el cine ayacuchano de terror un
especial interés por recrear la cacofonia de sonidos que provienen del universo
mitico de las leyendas y narraciones orales, y no solo de las criaturas y seres
miticos sino de los sonidos de la naturaleza misma puesto que buena parte de lo
gue constituye la efectividad de dichos relatos es su habilidad para crear una
atmosfera y espacios que sean fuera de lo comdn, para ello la masica también
cumple un rol fundamental, y en este tipo de cine se caracteriza por ser muy
expresiva y dramatica, puesto que se desea causar emociones fuertes en el
espectador.

¢éCudles son las
cualidades del
montaje dentro de los
componentes
cinematograficos del
cine de terror
ayacuchano producido
entre las décadas del
2000y 2010?

Roberto Barba:

- (sobre el estilo cinematografico de Mélinton Eusebio) En cuanto al
suspenso, manteniendo un buen ritmo narrativo, visual; no necesita tener
20 cortes para una accion, con uno, dos 0 maximo tres o cuatro ya esta.
En cambio, en una pelicula gringa si tu personaje estd caminando y se va a
meter a una cueva vas a ver el detalle de los pies, detalle abierto, cerrado,
o sea 80 planos puestos (...) Es que sabe utilizar mejor los planos.

- Hay escenas en las que, si, Palito tiene un montaje mas cortado y en otros
no. Pero de lo que yo he visto tiene un poco de eso y en algunos casos
Palito. Ninguno de los dos tiene ese “terror al vacio”, pero siento que
Mélinton utiliza un poquito mas los planos abiertos y el movimiento
interno. De repente me equivoco, no lo sé, pero siento que, por ejemplo,
las torturas que gravé Palito para “La Casa Rosada” si tienen una edicion
mas analitica que sintética, y por analitica me refiero a que la accion esta
dividida en muchos planos: planos de los pies colgando, plano de la
cuerda siendo ajustada, plano del policia que mira, plano de la persona
gue esta ahogada, plano del agua, etc. En cambio, Mélinton en una pelea
lo hace en 4 o0 6 planos, no lo hace en tantos (...) Es mas sintético, no te
acerca tanto los detalles, mientras que el otro es mads analitico y te acerca
mas al detalle. Son opciones narrativas, no es que ninguna sea mdas mala
que otra, solo es que son diferentes.

Ricardo Bedoya:
- Sin duda la precariedad narrativa de esas peliculas hace que tengan una
dimensidn, si tu quieres, o una forma de apelacidn al espectador muy
particular.

Ladislao Parra Bello:

- (sobre el proceso de montaje de sus peliculas) Bueno yo le expliqué
primero de qué trataba, le di toda la cinta, lo bajamos, era veinte horas de
pelicula. Lo trabajamos en mi casa, él (Jaime Pacheco, su editor) vino con
su computadora para hacerlo en la casa porque él tenia una buena
maquina, y lo bajoé todas las cintas. Yo le di en orden y le di el tiempo que
tenia escrito, le di mas o menos la secuencia. Entonces le dije, para que
tengas idea, me dice: “haber profe, déjeme todo esto y lo voy haciendo”,
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como yo trabajaba en Bellas Artes yo me fui a mis clases y él lo habia
estado avanzando. Entonces me dice: “haber profe no sé si he estado
avanzando bien esto” y empezamos a revisarlo, ya y le dije: “esto mejor
ponlo mas aca, esto cortalo, esto trasladalo aca”; y recién alli yo fui
aprendiendo cdémo se hacia la edicién, o sea como se podia cortar,
inclusive quitar el audio, poner el audio a otra imagen, se podian hacer
muchas cosas alli en la computadora. Porque yo la primera vez que hice
en 8 mm una pelicula, la edicidn era cortandola, habia que cortar y pegar
la pelicula en el celuloide. Muy distinto a lo que ahora se hace con la
computadora. Entonces a partir de alli guedamos con el editor en trabajar
de noche, porque yo trabajaba de dia. Entonces él venia a mi casa a las
siete de la noche y nos queddbamos hasta las dos o tres de la manana
trabajando. Y estuvimos asi casi durante un mes, hasta terminar la
pelicula. Y bueno pues pasamos la noche tomando nuestro cafecito y lo
trabajamos asi, hasta terminar. Entonces él si me sugeria, es casi todo
parte de él la musicalizacidn que lo ha puesto, porque él buscaba y me
decia: “esto, esto, esto, y esto parece mejor, mueve lo otro” y asi. y casi la
musicalizacidon es de él, yo simplemente aprobaba lo que hacia él. Yo lo

Interpretacion

queﬂigf fueron en las secuencias de las imagenes en la pelicula.
A diferencia®del cine de terror estadounidense, el montaje de las peliculas de
terror ayacuchanas se caracteriza por no ser acelerado (muchos cortes en poco
tiempo) en su lugar los directores prefieren un enfoque mas sintético en
relacién a su imagen y prefieren alargar el tiempo de sus planos.

5. @ué caracteriza la
puesta en escena
dentro de los
componentes
cinematograficos del
cine de terror
ayacuchano producido
entre las décadas del
2000y 2010?

Roberto Barba:

- (sobre si el cine de Mélinton Eusebio utiliza el paisaje como parte de la
accion de sus peliculas) Si, me da esa sensacidn.

- Creo que tienen un lenguaje visual que no es el tipico lenguaje de la
narrativa americana que podemos encontrar en las salas de cine, sino que
tienen su propio lenguaje audiovisual, apelan mucho a una composicion
correcta. Creo que Mélinton utiliza mas, y de una manera mds pensada,
los planos abiertos para aprovechar la belleza del campo, y también
mucho tendria que ver.

Ricardo Bedoya:

- hay peliculas, ayacuchanas y de otros lugares, que ya tienen otros
estandares, tal vez no sean los estandares que exigen los festivales
internacionales pero son peliculas que tienen otro tipo de acabado,
narrativas mucho mas orgdnicas, por ejemplo, yo estoy pensando en
“Supay, el hijo del condenado”, que es una pelicula que tiene una
narrativa, una construccién que es de lo mas interesante y que tiene un
sentido de la construccién dramatica y del terror y del miedo que es ya
muy sdlido, tal vez, la pelicula puede que no sea una pelicula muy lograda
pero en todo caso hay cdmo un intento de salir de esa primera
precariedad que tenia ese cine. Luego esta “Bullying Maldito” que
también es una pelicula que tiene un acabado y una propuesta, digamos
en general, mucha mas redonda y lograda.

Ladislao Parra Bello:
- Enlailuminacién por ejemplo en “Uma” yo tengo un poco asi una
iluminacion un poco empirica, he tratado de hacer lo posible por falta
también de recursos (...)0
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Interpretacion

a puesta en escena de las peliculas de terror ayacuchanas se caracteriza por ser
precaria debido a la falta de recursos, y experiencia, de sus realizadores, sin
embargo, mas alla de cualquier obstaculo esta se caracteriza también por el
aprovechamiento del paisaje, la luz natural y los escenarios sucios y vividos
para crear una atmosfera de realismo y de “corrupcion” visual en la imagen.

Resultados generales:

El lenguaje audiovisual de las peliculas de terror ayacuchanas esta, primariamente,
definido por la precariedad de los equipos y recursos con los que la gran mayoria de
cineastas trabajan. Sin embargo, mds alld de cualquier limitacidon los cineastas
ayacuchanos han sabido cdmo aprovechar estas carencias para integrar a sus
peliculas una cierta estética de “suciedad” y “realismo” basada en la propia calidad
del video o del naturalismo empleado para los escenarios de sus peliculas. Por otro
lado, las peliculas de terror ayacychanas también se caracterizan visualmente por la
utilizacién de espacios abiertos,ﬁ aprovechamiento de la luz natural, y el manejo
del encuadre y la composicidon para captar los paisajes y retratos de la vida
campesina y urbana de sus relatos. El estilo de montaje de estas peliculas es mucho
mas pausado que el del cine de terror estadounidense, de nuevo con la finalidad de
recrear la atmdsfera de la vida en el campo y su “lento” funcionamiento. El lado
sonoro también estd tratado con especial cuidado por los cineastas, pues ellos
buscan recrear atmosferas dramaticas y expresivas por medio del uso de cacofonias
gue giren no solo en torno de los personajes miticos de los relatos sino de la misma
naturaleza, usando musica que sean emocionante y dramatica para crear escenasy

secuencias de fuerte impacto audiovisual.

e Obj. 3: Describir 6 temdticas que forman parte de los componentes
cinematograficos del®€ine de terror ayacuchano producido entre las décadas de
2000y 2010
Preguntas Respuestas

1.

¢Cuales son las
caracteristicas de
las tematicas del
cine ayacuchano
de terror
producido entre
las décadas de

Roberto Barba:

yo creo que lo que tenemos algo interesante en la cinematografia regional en
general, y en diversos géneros. Y en casos como Méliton o Palito, Palito tiene un
tema mas politico, entonces esta mas alrededor de esos temas, en cambio Mélinton
si toca el lado mas personal de la gente del campo, pero para mi es un valor de
produccion el hecho de que no es la ciudad de Ayacucho.

Ricardo Bedoya:

2000y 2010 a - peliculas como “Qargacha” que estan vinculadas intimamente con el incesto, y
través de sus ademas gg otras peliculas, ya en otros géneros, hay el tema del alcoholismo éno
componentes cierto? la violencia doméstica, de la violencia familiar, sobre todo en esas

cinematograficos?

peliculas evangélicas en las cudles el personaje esta redimiéndose ¢y se redime de
qué? Se redime de su vida alcohdlica por la cual abandoné su madre, o por la
violencia, es un tipo violento. Esas realidades que empiezan a ser tratadas de un
modo muy frontal y en consecuencia de forma aspera ¢no es cierto? Con esa
especie de “realismo sucio”.
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Ladislao Parra Bello:
- (sobre las posibles analogias entre la trama de “Pueblo Maldito” %s hechos
acontecidos durante el conflicto armado interno) Bueno algo de eso hay, pero no
fue la intencidn esa, sino que en el transcurso del trabajo un poco que quedd eso y
dijimos con mi hijo: “bueno, podria quedar asi”. pero no, explicitamente no se estd
hablando de eso, pero si da esa sensacién ¢no?

Interpretacion

Las peliculas de terror ayacuchanas usualmente tocan tematicas sociales relacionadas con
vicios 0 malas pertenecientes a las comunidades andinas. Estas peliculas a su vez suelen
referenciar a%0s hechos ocurridos durante el conflicto armado interno incluso de forma
inconsciente por parte de sus directores. Estos temas repercuten fuertemente en la
identidad de los ayacuchanos y otorgan a sus peliculas de terror unas formas asperas,
“sucias” y apegadas al barro de su realidad.

¢Cuales son las
caracteristicas de
las emociones o
sentimientos
expresados a
través de los
componentes
cinematograficos
del cine de terror
ayacuchano
producido entre
las décadas del
2000y 2010?

Roberto Barba:

- la mirada que tienen estas peliculas y su valor y su caracteristica es que muestran
muchas cosas con una mirada tan cercana que alguien de Lima no lo va a hacer.

- dependiendo de los directores, si. Pero, fuera de eso, yo creo que la historia como
estd planteada esta tan bien planteada que perdonas todos los defectos éno? O
sea, no actla tan bien, pero ipobrecito, lo van a matar! Hasta la presentacion del
monstruo. Me acuerdo una vez conoci al actor que hacia de monstruo y estaba tan
logrado que solo ves a esta persona que esta sangrando por la boca y tu dices
imiércoles...! Entonces, yo no le he preguntado nunca ni sé cual habra sido su
formacion, pero de hecho ha asimilado cosas muy bien.

Ricard doya:

- obre el papel que tuvo el conflicto armado interno en las historias del cine de
terror ayacuchano) es la memoria, es la idea de memoria que trae relatos orales y
la memoria que se va, de alguna manera, entretejiendo con las experiencias del
pasado.

Ladislao Parra Bello:

- Yocreo que es porque la gente de provincia prefiere ver sus tradiciones, verse
reflejados en las peliculas, es algo raro que sucede aca en Ayacucho y también en
otras provincias; en el festival de cine que hice conversamos con todos los
directores y ese mismo fendmeno que ocurre que la gente no ve peliculas de Lima o
de Hollywood, peliculas que estan en cartelera en Lima llegan a la provincia lo
alquilan a veces algunos, lo proyectan en salas de cine y la gente no va, pero cuando
hay una pelicula regional ahi si tienen asistencia masiva, y sobre todo si trata de
leyenda. Entonces cémo Mélinton hizo una pelicula sobre la jarjacha y tuvo tres
meses la sala llena entonces lo que mayormente motiva a las personas, y fue
también lo me motivo a mi a hacer la pelicula, era que aca habia plata.

Interpretacion

Las peliculas de terror ayacuchanas a menudo se caracterizan por atraer fuertes
sentimientos de pertenencia e identidad para las comunidades que son retratadas. El
publico ayacuchano encuentra en estas peliculas vinculos para verse a si mismos desde
diferentes angulos, alejados de las convenciones del extranjero o de la capital, y sobre
todo de sentirse identificado con lo ven en pantalla.

¢Cémo se
describen las
ideas del cine de
terror
ayacuchano
producido entre

Roberto Barba:

- Mélinton tiene una formacion audiovisual autodidacta, pero tiene momentos
narrativos muy particulares, muy de campo por asi decirlo. Hay gestos de
personajes que se remiten a animales: escupen como llamas, no porque la gente no
escupa, sino que Mélinton lo plantea asi. El mismo me lo ha dicho: “este personaje
escupe porque es una llama, es un animal de cierta manera”.

Ricardo Bedoya:
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las décadas del
2000y 2010 a
través de sus
componentes
cinematograficos?

- (sobre el papel del indigena campesino en el cine de terror ayacuchano) Claro, que
son ciudadanos que no tienen apoyo del estado, que no tienen ningun tipo de
vinculo con el estado, que estan sometidos a una especie de autoridades mas bien
corruptas, y que viven en un mundo en el cual esos relatos son parte natural de la
cultura, asi como nuestra cultura urbana es distinta pero aun asi también tenemos
nuestros propios relatos como la casa Matusita y no sé qué; es eso, esa
naturalizacién de determinadas cosas, de determinados elementos de la cultura
gue estdn ahiy que son procesados de esa manera.

Ladislao Parra Bello:

- Palito siempre trataba de tener referentes en algunas peliculas, con él hemos
trabajado sus cuatro primeras peliculas, y él siempre traia peliculas. Ahora en el
caso mio yo casi no veia tantas peliculas de terror, en la época de estudiante
cuando iba a las peliculas lo Unico que vez veiamos casi siempre era “Dracula” y
luego otras peliculas que aparecieron de terror, o sea un poco que no me gustaban
mucho las peliculas de terror, en un inicio, pero cuando aparecié “Jarjacha” y esas
peliculas aca recién me interesé un poco en eso. Pero no traté yo de ver o tener
algln referente en una pelicula sino yo dije si voy a hacer “Uma”, y es una tradicién,
una leyenda propia acd de Ayacucho, de la sierra, digo mejor lo hago como lo
siento. algunos me dijeron que si, que si tienes que tener referentes, tienes que ver
otras peliculas para que puedas hacerla, pero en cambio yo quise hacer algo propio.
Algo espontaneo, algo que salga asi, yo busqué la originalidad sobretodo en mis
peliculas.

Interpretacion

Las ideas que giran en torno a las peliculas de terror ayacuchanas son variadas, y van
desde la representacion del campesino moderno en el cine, pasando por la manera que
tienen los mismos ayacuchanos de interpretar figuras y temas clasicos del terror, asi
como la representacion de los espacios y narraciones miticas de la tradicion oral en el
cine.

¢Qué caracteriza
las creencias del
cine de terror
ayacuchano
producido entre
las décadas del
2000y 2010
través de sus
componentes
cinematograficos?

Roberto Barba:

- yo creo que si, Mélinton tiene una formacién audiovisual autodidacta, pero tiene
momentos narrativos muy particulares, muy de campo por asi decirlo. Hay gestos
de personajes que se remiten a animales: escupen como llamas, no porque la gente
no escupa, sino que Mélinton lo plantea asi. El mismo me lo ha dicho: “este
personaje escupe porque es una llama, es un animal de cierta manera”. no hay
ningun problema en mostrar a la gente campesina tal como es, no la pone como si
fueran alguien de ciudad que viene al campo, es alguien del campo que viene al
campo con el peinado de las personas que estan en el campo, y si tienen que estar
despeinados van a estar despeinados, y si trabajan en la chacra, trabajan en la
chacra y no hay ninguin problema, y forma parte de la narracién, eso me parece
valiosisimo.

Ricardo Bedoya:
- Elterror es un género que funciona muy bien en los barrios populares y por
supuesto en muchas regiones (...) el terror es un género de gran aceptacion masiva
y popular (...) yo creo que las ideas de miedo legendarias del terror forman parte de
las culturas rurales.

Ladislao Parra Bello:

- Esaeslaleyenda de la jarjacha. Cuando hay incesto se convierten en llama, se
pueden convertir también en cerdo, o se pueden convertir en perro o en burro, eso
es lo que cuenta la leyenda. Bueno son sélo leyendas éno? son parte de la tradicién
andina. Pero la gente del campo cree en esto, yo he investigué también y me dicen
que “hemos agarrado, hemos capturado al jarjacha” me dicen, que lo han agarrado
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con soga. Bueno la gente cuenta asi y en todo eso es que nos inspiramos para hacer
esa pelicula acad en Ayacucho.

Interpretacion

Las peliculas de terror ayacuchanas juegan con las creencias populares relacionadas con
entidades y seres sobrenaturales que deambulan el mundo material y las relacionan con
los problemas y forma de vida que tienen los espectadores ayacuchanos contemporaneos.

¢Qué caracteriza
las ideologias del
cine de terror
ayacuchano
producido entre
las décadas del
2000y 2010
través de sus
componentes
cinematograficos?

Roberto Barba:

- (sobre las posibles ideas politicas en el cine de Mélinton Eusebio) Palito hasta
donde yo sé si lo hacia, pero Mélinton creo que va a una reflexion mds humana, no
se mete en politica.

- (Mélinton Eusebio) toca lo humano de la gente mas que el tema politico, no son
tan temporales en el sentido de una época.

Ricardo Bedoya:

- (...) eso lo ha estudiado también Raul Castro, el antropdlogo, en la que él dice “aqui
la justicia viene del m3ds alld” y él interpreta eso cdmo que en estas peliculas lo que
a fondo se esta reflejando es esta especie de ausencia del estado, son sitios en los
cuales el estado no estd representado y eso lo ves claramente: en estas peliculas,
por ejemplo, no hay policias, no existe la policia, existe una autoridad abusiva pero
no existe ningln equilibrio de esa autoridad. Entonces, a diferencia de otras
peliculas en las cuales el terror pasa por intermediaciones que son descartadas,
digamos, para luego llegar a lo sobrenatural en cambio aqui no, aqui hay la
identificacidn directa de que la jarjacha, por ejemplo, es el gobernador del lugar o el
alcalde del lugar. Eso es interesante.

Ladislao Parra Bello:

- No, en “Uma” no hay nada de terrorismo. En “Pueblo Maldito” un poquito que se
toca, pero no tan notorio, es un poco asolapado... no sé cudl seria el término
adecuado. (...) Yo si he escrito dos guiones sobre terrorismo, inclusive en algunas
partes de las peliculas de Palito como “La Casa Rosada” o “Sangre Inocente” hay
bastantes del guion que parte de cosas que le conté a Palito. Porque yo fui
compafiero de estudio con el papa de Palito en la universidad, yo he vivido casi
todo el terrorismo aca. Yo era director en Bellas Artes en plena época del
terrorismo, han muerto mis alumnos, mis colegas, ha sido terrible, ha sido bravo
todo lo que pasd. Entonces conversando con Palito le dije: “mira, he pasado esto, lo
otro, todo asi” y de alli iba sacando Palito, y también preguntando a otras personas,
iba haciendo el guion. Y un poco que también existia el temor ese de que no
hacerlo un poco tan fuerte porque a veces el gobierno lo siente como que fuera
“apologia al terrorismo” o eso.

Interpretacion

Algo que caracteriza a las peliculas de terror ayacuchanas es su capacidad para
referenciar las vivencias del conflicto armado interno en sus historias, ya sea por medio
de sus tramas, de sus monstruos o de sus propios protagonistas, sin embargo, muchos de
sus directores prefieren tomar una posicion neutra en relacion con dicha tematica, a
menudo para escapar de la controversia. De todas formas, muchos directores deciden
aprovechar estas ideas para realizar diversos comentarios ideoldgicos y/o politicos sobre
la realidad ayacuchana de hoy en dia. En muchos casos los directores incluso sin desearlo
pueden llegar a introducir en sus peliculas un comentario politico en referencia al
conflicto armado interno de manera inconsciente.

Resultados generales:
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Las tematicas del cine de terror ayacuchano giran en torno a los temores y miedos
procedentes de la cultura ayacuchana modegna, una cultura y mentalidad que ha
sido marcada fuertemente por los efectosa]e la violencia del conflicto armado
interno, asi como por la desidia y ausencia del estado y sus figuras en relaciéon con
el progreso de la regidn. Asi, estas peliculas, por mds que sus directores intenten ser
“universales” o alejarse de lo politico en cuanto a lo que desean narrar, suelen tocar
problemas nativos a la sociedad ayacuchana actual, haciendo hincapié en los
temores y rencores que aun existen entre sus habitantes, conflictos internos que
pueden variar desdg.el temor a los extranjeros, cémo el desarraigo de las nuevas
generaciones hacia@ estilo de vida tradicional de sus padres y abuelos. Estas
peliculas juegan con las creencias populares para generar sentimientos y emociones
de pertenencia e identificacién entre sus espectadores, quienes encuentran en estos
relatos una suerte de escapismo o fantasia por medio de la cual ellos puedan
indirectamente expresar aquello que en la normalidad no pueden. Finalmente,
muchos de los cineastas ayacuchanos suelen hacer referencia al conflicto armado
interno en sus relatos, muchas veces de forma inconsciente, esto a pesar de que
muchas veces ellos mismos se rehusen a hacer referencia de ello en la promocién
de sus peliculas, ya sea por el temor de que la controversia resultante pueda afectar
sus ventas o de que el estado busque censurar sus producciones.

Q. Discusion, Conclusiones y Recomendaciones
5.1. Discusion

La Narrativa

A grandes rasgos,%s peliculas de terror ayacuchanas siguen los parametros del
cine de terror convencional, las ambiciones de sus relatos, y sus realizadores,
casi nunca van mas alld de lo comercial y no se podria argumentar que estas
peliculas buscan un andlisis artistico mas propio del cine de autor o
experimental. En gran parte esto se explica por el hecho de que este tipo de cine
se popularizd en la regidn a fines del siglo pasado por medio del comercio ilegal
de peliculas pirateadas (producto del cierre de los cines en las regiones), lo que
volvié a peliculas de géneros como la accién y el terror muy populares entre los
espectadores ayacuchanos. Sin embargo, lo interesante es que sus mismos
realizadores, en la busqueda por hacer mas comerciales y exitosas a sus
producciones tienden a usar y mezclar elementos locales (tradiciones orales,
leyendas y mitos de la regidén) con iconografias, convenciones y atmdsferas
propios, no solo del cine de terror, sino de diversos géneros populares cémo la
accion y la comedia; creando asi una narrativa mucho mds original y alejada de
los clichés del cine de terror moderno. Cabe resaltar, como menciona el critico
de cine Ricardo Bedoya, que las personas involucradas en la realizacidn de este
cine provienen de una tradicion mayormente oral y visual aptes que escrita, algo
que da a lugar a dos resultados: una mayor improvisaciorn®d la hora de crear y
seguir el guion (si es que se tiene tal), y un mayor interés por crear imagenes o
escenas que llamen la atencion del espectador antes que seguir una causalidad
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mas rigida; esto se traduce en el hecho de que existe una mayor libertad a la
hora de crear los relatos, y que estos sigan un ritmo mds cercano a la oralidad
que al de un guion formal. De hecho, tal y cémo lo afirma Ladislao Parra Bello, a
menudo los “guiones” de estas producciones son esquemas o listas de
acontecimientos que los actores deben seguir, en vez de considerar una
estructura rigida de tres actos. Esto dicho, también vale recordar que algunos
directores tienen un mayor conocimiento y comprension sobre la estructura de
la historia que otros, y pueden usar esto a su favor para jugar con las
expectativas de los espectadores, como es el caso de Mélinton Eusebio en la
trama de “Qargacha: el demonio del incesto”.

El Lenguaje audiovisual

En lo que refiere a la técnica y manejo del lenguaje audiovisual en sus peliculas,
los entrevistados coinciden en que las peliculas de terror ayacuchanas tienen un
buen entendimiento de las formas y el manejo de la narracién, si bien este se ve
obstruido por la falta de experiencia técnica o académica de sus realizadores. En
general los directores ayacuchanos afirman tener un estilo propio a la hora de
realizar sus proyectos, y como afirma el productor Roberto Barba, cada uno
posee ciertas técnicas de su preferencia, como es el caso de mélinton Eusebio
que prefiere una composicién bien lograda y un tipo de montaje mas sintético
(uso de planos largos), mientras que otros cdmo Palito Ortega prefirieron mas
bien un montaje analitico (planos mas cortos) y una composicion mas
convencional. No obstante, los realizadores ayacuchanos siemprge encuentran
en un permanente proceso de aprendizaje y perfeccionamiento por el cual no
tienen temor de requerir o mezclar distintas técnicas y estilos visuales en sus
peliculas si es que estas presentan escenas que lo requieren. Mas aun, varios
directores afirman estar dispuestos a usar equipos y miembros de rodaje que
provengan del exterior (sobre todo de la capital) si es que estos pueden
colaborar a mejorar la calidad audiovisual de sus peliculas.

Ante esto se debe recalcar un asunto y es si se puede afirmar que el cine de
terror ayacuchano posee un estilo en general si todos sus directores afirman
poseer distintos estilos particulares a la hora de abordar el cine ¢Puede
afirmarse que existen rasgos audiovisuales comunes que conecten estas
distintas peliculas a pesar de que estas se produzcan en un ambiente carente de
una industria cinematografica formal? Tras analizar toda la informacién
recabada de las distintas entrevistas y del analisis de las peliculas se llegd a la
conclusién de que si es posible hacer esa afirmacion: los principales aspectos
gue unifican audiovisualmente a estas producciones son su tratamiento de la
musica y el sonido, asi como una estética visual aspera que es asumida
inconscientemente por sus realizadores. El primer punto tiene que ver con el
hecho de que nada se deja a la suerte en estas producciones, y que los
realizadores de estas peliculas siempre tratan de ofrecer el mejor producto
posible al espectador, aun bajg las restricciones formales que tienen, en este
contexto, la musica y el sonid n los elementos que mas llaman la atencion de

57



todos los realizadores ayacuchanos, la razén de esto podria venir del hecho de
que una pelicula con buen audio puede salvaguardar una calidad visual menor,
pero también del hecho de que varios de los directores intentar introducir
directamente en sus producciones la experiencia de una narraciéon oral
tradicional tal y cémo ellos las escucharon de jévenes. Esta narracién basa su
fuerza en la capacidad de crear ambientes y atmdsferas sonoras que envuelvan
al espectador, dando especial énfasis en los sonidos particulares que producen
sus personajes. Esta técnica puede verse en el tratamiento sonoro que da
Mélinton a Qargacha, en donde los sonidos de la noche y del crepusculo
introducen a los estudiantes de Huamanga dentro de un espacio alejado de la
“civilizacion”, o mas bien, a un espacio de caracter mitico y atemporal.

El segundo punto tiene que ver con la misma estética que es producida por los
equipos de grabacion al alcance de sus realizadores, estos producen una calidad
de imagen subpar, cargada de sobre-exposiciones y artefactos de compresion,
una aspereza visual que evoca mas a la experiencia de ver viejos reportajes de
noticias o viejos videos caseros mas que una experiencia cinematografica formal.
Esta carencia de formalismo académico de hecho contribuye en dar mayor
fuerza visual a lo que se cuenta, pues se rechaza cualquier romanticismo a la
hora de contar las historias prefiriéndose mas bien un realismo “sucio” o
“aspero”, que tenga una reaccién inmediata en el espectador.

La tematica

A pesar que la mayoria de estudios académicos vinculado@ cine regional, y en
especial al cine de terror andino, apuntan a las experiencias vividas durante el
conflicto armado interno vivido a fines de los 80 como el principal subtexto
detras de la mayoria de historias de este tipo de cine, lo mismo no es siempre
aceptado al 100% por los propios realizadores. Cuando fue preguntado al
respecto, el director Ladislao Parra Bello mas bien afirmd que traté de evitar
incluir mensajes o tematicas relacionados con la época del terrorismo en “Uma:
Cabeza de Bruja”, segln él con la intencidn de alcanzar un mayor publico y evitar
la posible censura de las autoridades locales o limefias. Su caso no es Unico pues
otros directores como Mélinton Eusebio, segin lo comentado por Ladislao vy el
productor Roberto Barba, también prefieren alejar sus peliculas de temas
vinculados a la violencia politica vivida en Ayacucho, prefiriendo dotar a sus
historias de un cardcter mas “universal”, dando un mayor énfasis en la
atemporalidad del relato mitico de las leyendas que cuentan.

No obstante, este comportamiento no suele ser el mismo lejos de cara al gran
publico. Pues si bien publicamente muchos de estos realizadores prefieren
apartarse de un andlisis politico de sus historias, muchos de ellos también alaban
la labor de realizadores cémo el fallecido Palito Ortega Matute, de quien todos
los entrevistados comentaron de modo positivo a la forma en cdmo este solia
entremezclar una carga politica y critica en sus peliculas, sean estas dramas
sociales o producciones de terror.
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Resulta curioso el caso de Ladislao Parra Bello, alguien que experimentd en
carne propia la violencia acontecida durante aquellos afios en Ayacucho y que a
causa de ello llegdé a perder varios estudiantes cuando era profesor de Bellas
Artes en la region. Variaﬁe sus experiencias sirvieron de inspiracién para Palito
Ortega en la recreacion®de la época del conflicto armado interno en peliculas
como “La Casa Rosada” y “Sangre Inocente”; no obstante, el mismo Ladislao ha
preferido tomar una posicion apolitica en su propia cinematografia, prefiriendo
evitar cualquier mencidn del tema en estas. A pesar de esto, resulta interesante
que los temas de la violencia politica se han logrado infiltrar, casi de forma
inconsciente, en algunas de sus peliculas: cuando se le preguntd con respecto a
su Ultima pelicula “Pueblo Maldito”, una produccién que codirigié junto a su hijo,
sobre las similitudes entre la trama del film* con la situacion que vivié Ayacucho
durante el conflicto, este asegurd: “Bueno algo de eso hay, pero no fue la
intencion esa, sino que en el transcurso del trabajo un poco que quedo eso y
dijimos con mi hijo: bueno, podria quedar asi. pero no, explicitamente no se estd
hablando de eso, pero si da esa sensacion ¢no?”. A su vez, él mismo realizador
afirmé estar trabajando con su hijo en la realizacién de otra pelicula, esta vez un
drama directamente vinculado con el conflicto armado con el titulo provisional
de “Indulto”.

Como se ve, el tema del conflicto armado se logra infiltrar en varias de estas
producciones, incluso en aquellas que no lo aparentan a primera vista.

Otro tema interesante a comentar es el papel que toma la representacién y la
identidad colectiva de los espectadores de estas historias. Los entrevistados
concuerdan en que uno de los principales valores que tienen las peliculas terror
ayacuchanas es de que sus mismos espectadores pueden verse reflejados en los
personajes que aparecen en pantalla, de hecho, varias de estas producciones,
como “Qargacha: el demonio del incesto”, a menudo contratan como actores a
los mismos habitantes de las comunidades en las que filman. A su vez, los temas
reflejados en estas peliculas, asi como las leyendas y mitos en torno a los cuales
se construyen brindan una experiencia exhilarante a sus espectadores,
contribuyendo a mantener su identidad colectiva mientras que al mismo tiempo
sus relatos y tradiciones se re-formatean y adaptan a nuevos medios vy
audiencias.

! pueblo Maldito (Lalo Parra Bello, 2013) trata sobre una comunidad que se halla en el fuego cruzado entre
las fuerzas del bien (personificadas por el cura del pueblo y un personaje magico interpretado por Lalo Parra)
y las del mal (lideradas por el demonio Supay y su ejército de esperpentos de la ultratumba andina cémo
pishtacos y jarjachas). Al final de la pelicula las fuerzas de Supay logran arrasar con todos los habitantes del
pueblo a excepcion de un enano, su perro y un bibliotecario que se encarga de guardar la memoria de lo
ocurrido y de servir de narrador para la pelicula.
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5.2.

Conclusiones

Tras analizar las entrevistas realizadas a diferentes personajes relacionados con

el cine de terror ayacuchano, asi como a las peliculas seleccionadas, se ha podido

determinar en primer lugar, que el cine de terror ayacuchano si posee elementos

y componentes cinematograficos Unicos de su cine y que lo distinguen del resto

de cinematografias del género que existen en otros paises. Estos componentes

se dan tanto en lo referente a lo audiovisual, lo narrativo y lo tematico al interior
de sus peliculas; resumiéndolo en las siguientes caracteristicas:

e La presencia de monstruos y criaturas de pesadilla procedentes de la
narrativa mitica local que reemplazan los seres aterradores de la tradicion
gotica anglosajona y a los monstruos modernos del cine estadounidense
como los asesinos en serie o los zombis. Sin embargo, existen ciertas
correspondencias entre las criaturas de ambas tradiciones, quizds por
influencia cinematografica o por correspondencias culturales, asi puede
decirse que las jarjachas corresponderian una combinacién de los vampiros
u hombres lobo del terror gético, asi como del cine zombi; los pishtacos
vendrian a compararse con los asesinos en serie de los slashers
estadounidenses o a los asesinos del giallo italiano, mientras que los
condenados corresponderian a los fantasmas de la tradicién occidental. A
pesar de esto, existen ciertos seres que no encuentran una correspondencia
completa con otras tradiciones extranjeras, cdmo las uma (cabezas de bruja).
Esto vendria a ser debido a que dichas criaturas probablemente tengan
origenes muy antiguos en la mitologia andina, probablemente anteriores al
contacto con los europeos.

e La presencia de un montaje mas pausado que el cine estadounidense, en el
cual se prefiere captar la atmdsfera de las comunidades rurales y construir
un sentido de “lejania” con el mundo citadino, creando una especie de
ambiente mitico en el que sus monstruos puedan habitar con normalidad.

e Elusode musicay efectos sonoros para crear una atmodsfera de “teatralidad”
a sus relatos, en el que no existen sutilezas y se prefiere una presentacion
dramatica del terror.

e La presencia de una “estética de la suciedad” cuya rudimentariedad visual y
sonora ayuda a que sus relatos tengan cierto halo de realismo.

e La presencia de una critica social contra instituciones que perjudican a la
sociedad ayacuchana, asi como a ciertas conductas y formas de ser del
poblador moderno que entran en conflicto con las antiguas tradiciones
locales.

La narrativa del cine de terror ayacuchano se caracteriza primeramente por usar
los esquemas del cine tradicional estadounidense (la estructura de tres actos y
los arquetipos del cine de terror estadounidense cémo pueblos y bosques
alejados de la “civilizacién” y monstruos que atacan a sus victimas con una
finalidad sancionadora de pecados o males cometidos contra el orden social),
mas alld de eso, estas peliculas se distinguen por adaptar dichos arquetipos
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cinematograficos a la realidad y mentalidad del poblador andino moderno,
usandolos a menudo de forma satirica contra ciertas conductas y formas de ser
que afectan% estilo de vida de las comunidades locales. Otro elemento
caracteristico de estas historias es el hecho de que estas, si bien no siempre,
carecen de un solo protagonista individual, prefiriendo en su vez una suerte de
protagonista colectivo constituido por los miembros de las comunidades en las
gue ocurren los hechos.

El lenguaje audiovisual del cine de terror ayacuchano se compone
principalmente de una “estética de la suciedad”, esto es un aspecto audiovisual
caracterizado por la baja calidad del audio y sonido de los equipos con los que
los cineastas filmaron sus peliculas; mas alla de ser un inconveniente para el
espectador este aspecto contribuye a dar a estas peliculas de una sensacion de
“realismo” o de “fidelidad” a los eventos que transcurren en frente de la
pantalla, utilizando de cierta forma el mismo recurso que las peliculas de found
footage usan para engaiar al espectador. Mas alld de este aspecto, las peliculas
ayacuchanas de terror también utilizan un estilo de montaje ritmico, el cual gira
en torno a la funcion de cada escena, en vez de usar un mayor numero de cortes
como lo hace el cine de terror estadounidense, a su vez también emplea el
sonido para crear atmodsferas sonoras que atrapen al espectador dentro de los
mundos fantdsticos en los que se realizan sus historias.

A un nivel tematico, las peliculas de terror ayacuchano juegan con las diferencias
existentes entre el ambito rural y el ambito citadino en los Andes, muy a menudo
en las peliculas ayacuchanas se marca un contraste entre los personajes que
proceden de ambos ambientes, un contraste que no solo es por su situacién
econdmica o cultural, sino también por su edad. De esa forma estas peliculas
buscan dos cosas: por un lado atraer la atencidn de un mayor nimero de publico
el cudl a menudo proviene de ambos ambitos culturales debido a la distribucion
gue tienen estas peliculas, cdmo también generar una critica contra aquellos
elementos de la vida moderna andina cuyos realizadores consideran negativos
o prejudiciales para su sociedad (ya sea el desprecio a los ancianos por los
jovenes, el desarraigo de estos con las tradiciones locales, o la indiferencia de
las autoridades locales con aquellos miembros de las comunidades rurales y
poblados alejados). Estas peliculas consiguen eso al tocar, a su vez, otros
temores procedentes de la historia recientesde la regién, como fue el conflicto
armado interno y las secuelas psicoldgicas y sociales que este evento tuvo en la
poblacién en general, sobre todo en las personas de la avanzada edad. Es en
base a estos temores y temas controversiales que los cineastas se provechan
para amoldar sus relatos, de modo que incluso los monstruos y criaturas miticas
como las jarjachas y pishtacos son renovados por los cineastas para una nueva
generacion.
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5.3. Recomendaciones

Tras concluir el presente estudio se apuntan otras posibles lineas de estudio que
podrian complementar o expandir la presente investigacidon, o abrir nuevas
lineas de andlisis en lo concerniente al cine de género regional. Vale recordar
gue esta sigue siendo Ig forma de cine mas popular fuera de Lima, y es
caracteristica de aquellagnnas alejadas de la capital y en especial de la sierra
sur. Al respecto seria interesante el abrir investigaciones acerca de otros géneros
gue son especialmente igualmente de populares en otras regiones cémo lo es el
terror en Ayacucho, tal es el caso deéuno y el melodrama, con producciones
como “El Abigeo” y “El Huerfanito” ®0tro elemento que cabe destacar es el
hecho que la mayoria de estas cinematografias regionales se producen en
localidades en las que las cadenas de multicines ain no han llegado o han
tomado con fuerza, al respecto es interesante que la cantidad de producciones
de terror en Ayacucho ha bajado desde 2015 hacia delante, lo que podria indicar
el fin de una burbuja y un fendmeno cinematografico en la region, las razones
de ello podrian darse en la llegada de los primeros multicines a la zona, la
busqueda de sus realizadores de expandirse hacia nuevos horizontes artisticos,
o el fin de la rentabilidad de este tipo de producciones en el publico Ayacuchano.
Una linea de investigacidn al respecto podria estudiar el flujo de asistentes y de
taquilla en Ayacucho a lo largo de la década pasada (2010’s). Otro detalle
interesante vinculado tangencialmente a la tematica de este estudio es la forma
en como ciertos realizadores, hoy populares en relaciéon con el cine de autor,
originalmente provinieron de un contexto relacionado al cine de género, tal es
el caso del ayacuchano Palito Ortega Matute, que comenzé haciendo peliculas
de jarjachas hasta que tuvo el presupuesto necesario para lanzar sus dramas
sociales sobre el conflicto armado interno; por el lado de Puno, el director Oscar
Catacora (Winaypacha, 2018) también comenzé su carrera haciendo
mediometrajes de accidn como fue “El Sendero del Chulo”. Al respecto se podria
realizar un analisis descriptivo sobre aquellos directores regionales que estdn en
proceso de avanzar hacia horizontes mds formales y artisticos.
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7. Anexos:

7?. Matriz de consistencia

Problema general Objetivo general Supuesto general Categorias Metodologia
¢éCuadles son los | Describir los | El cine ayacuchano de terror utiliza | Cédigos Tipo de investigacion
componentes componentes componentes audiovisuales vy | narrativos Basica
cinematograficos que | cinematograficos que | esquemas narrativos heredados de
configuran la estética del | configuran la estética | la tradicion cinematografica de Qenguaje Métodos y técnicas
cine de terror ayacuchano [ del cine de terror | terror estadounidense, mezclando | audiovisual | Disefio: analisis de contenido
entre el 2002 y 20107 ayacuchano entre el | su narrativa con los cddigos de Ia Tipo: exploratorio

2002 y 2010 tradicion oral andina, sobretodo en | Tematica Nivel de investigacion:

cuanto a sus personajes. Estos
componentes se caracterizan por su
tratamiento de la violencia, la
dilataciéon del tiempo y un énfasis en
el manejo de la musica y el sonido.

Problemas especificos

Objetivos especificos

Supuestos especificos

¢Cuadles son los cédigos
narrativos que componen
la estética del cine de terror
ayacuchano entre el 2002 y
20107

Describir los codigos
narrativos que
componen la estética
del cine de terror
ayacuchano entre el
2002y 2010

Los cddigos narrativos del cine de
terror ayacuchano proceden
principalmente de los esquemas vy
arquetipos propios del cine de terror
de serie b estadounidense.

Descriptiva

Métodos: analitico—sintético.
Enfoque: Cualitativo.
Técnicas: Ficha de observacion
y analisis, entrevistas en
profundidad.

Instrumentos

e Cuestionario de entrevista

e Ficha de observacion y
andlisis de 1 escena por cada
una de las 3 peliculas
seleccionadas
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¢Cuales es el lenguaje
audiovisual que compone
la estética del cine de terror
ayacuchano entre el 2002 y
2010?

¢Cudles es la tematica que
compone la estética del
cine de terror ayacuchano
entre el 2002 y 20107

Descibir el lenguaje
audiovisual que
compone la estética
del cine de terror
ayacuchano entre el
2002y 2010

Describir la tematica

que compone la
estética del cine de
terror ayacuchano

entre el 2002 y 2010

Los cddigos audiovisuales del cine de
terror ayacuchano remiten a
elementos procedentes de la cultura
oral andina, y por ende otorgan
mayor énfasis al tratamiento de la
musica y el sonido, asi como la
dilatacién del tiempo para capturar
escenas de la vida en el campo.

Las tematicas vinculadas con el cine
de terror ayacuchano proceden
principalmente de los traumas
recuerdos  producidos  por
conflicto armado interno que azotd
la regién a fines del siglo pasado,
ademas de una critica contra la
anomia social que viven las
comunidades de la sierra frente a la
indiferencia y corrupcién del estado
peruano.
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MATRIZ DE CATEGORIZACION

Objetivo general

Describir los componentes del cine ayacuchano de terror producido entre las décadas del 2000 y 2010

Objetivos especificos

Categorias

Sub categorias

Objetivo (2):
Describir los
aspectos
narrativos que
forman parte de
los componentes
Ci atograficos
dﬁ;e de terror
ayacuchano

producido entre
las décadas de

2000y 2010.
Objetivos (2):
Describir el
lenguaje

audiovisual que
forman parte de los
componentes
cinematograficos

Aspectos narrativos

Guion

Trama

Géneros
cinematograficos

Lenguaje audiovisual ﬁ camara

sonido
La puesta en escena
El Montaje

wnidades de analisis

Itman, R. (1999). Film/Genre. Inglaterra: British Film
Institute

Qchee, R. (1998). Story: Style, Structure, Substance, and the

Principles of Screenwriting. EE.UU.: HarperCollins e-books

Comparato, D. (1983) El Guién. Buenos Aires: Garay
Ediciones

Qarroll, N. (1990) The Philosophy of Horror or Paradoxes of

The Heart. New York: Routledge, Chapman and Hall, Inc.

(Emilio Alherto Bustamante Quiroz, 2015, Memorias
FELAFAC 15) El género de horror en el cine regional
andino peruano

(Xiangyi Fu, TESls@ms) HORROR MOVIE AESTHETICS - How
color, time, space and sound elicit fear in an audience.

(Sergio José Aguilar Alcal3, TESIS,Q014) Analisis
cinematografico del cine de terror. El caso de "Kilémetro 31"

67




del cine de terror
ayacuchano
producido entre las
décadas de 2000 y
2010.

Objetivos (3):
Describir las
tematicas que
forman parte de los
componentes

cinematograficos
del®€ine de terror
ayacuchano
producido entre las
décadas de 2000 y
2010.

Tematica

Qmilio Bustamantey Jaime Luna Victoria, 2014,
Contratexto, N2 227 cine regional en el Peru

Emociones/sentimientos Qustamante, E. y Luna Victoria, J. (2017) Las Miradas

Ideas
Creencias
Ideologias

Muiltiples: El Cine regional Peruano

(José Carlos Cano Lépez, 2010, tesis, PUCPﬁ cine de terror;
historias de vampiros y qarqachas

(José Carlos Cabrejo, 2010, VENTANA INDISCRETA, N°3Q
cine de terror regional; la justicia del mas alla. Entrevista con
Raul Castro

(Ana Caridad Sanchez Tejada, 2015, tesis, PUCPQontenidos
en el cine regional de Ayacucho y Puno en el Siglo XXI

(Ricardo Bedoya, 2016, L’Age d’or, N°9@Iiedo y memoria en
el cine andino de horror

Takahiro Kato, 2005, tesis, Universidad Iberoamericana)
epresentacion simbdlica de lo marginado en el mundo
andino
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7.2.

Ficha oficial de las tres peliculas analizadas

Ficha técnica

Qarqacha, el demonio del incesto

Pelicula
Ano 2002
Duracion 70 minutos, 43 segundos
Qirector Mélinton Eusebio Ordaya
Productora Ahora o Nunca Films
Guion Mélinton Eusebio

Camaga/Fotografia

Jaime Pacheco

ctores César Noa Sebastian (Macario, Demonio del incesto), Ivén
Flores Pacheco (lvén), Nilo Escriba Palomino (Nilo), Mélinton
Eusebio
Ficha técnica
Pelicula Uma, cabeza de bruja
Aino 2005
Duracién 90 minutos
Director Ladislao “Lalo” Parra Bello
Productora Amaru Producciones

Quion

Lalo Parra Bello y Edwin Béjar Ochante

Camgaea/Fotografia

Miguel Angel Parra Solar

ctores

Heidy La Rosa Huaman (Orquidea), Edwin Béjar Ochante
(Edwin), Edith M. La Rosa (Edith), Lalo Parra Bello (el Profe),
Yumpa Castro Quispe (Yumpa), Enrique Medina Ponce (Toto),
Ebher Huaman Huaman, Janeth Pefia Ayala, Atilio Rivera, Juan
Gutiérrez, Karen V. Pefia Ayala, José M. Quispe Aguirre, Lucho
Sumarriva Loayza, Diego R. Parra Solar
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Ficha técnica

Pelicula Sin sentimiento, el ultimo amanecer
Afio 2007
Duracién 100 minutos
Director Jesus Contreras Matias
Productora Zankay Producciones
Quion Jesus Contreras, Jean Carlo Lépez, Rolando Sotil
Camara/Fotografia | Jean Carlo Lopez
Actores Heidy La Rosa Huaman, Eduardo Alonzo Ivan Espinoza, Lalo

Parra Bello, Edith M. La Rosa, Porfirio Ayvar
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7.3.

Validacion de instrumentos

VALIDACION DE INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

I. Datos generales
1.1 Apellidos y nombres del experto:
1.2 Cargo e institucion donde labora: ... cdn".carviS ... ...

Ny Aneddon st Aestid

1.3 Autora del INSITUMENLO: .......covvniientice et e e et e oo e e

ll. Aspectos de validacién (la no aceptabilidad implica dejar en blanco los
cuadros de evaluacion).

-

Criterios

Indicadores

P

(mn;que con
un aspa)

Consistencia interna

El instrumento tiene un con(enldo  que evidencian los
inc y val de las /categorias de
investigacion.

v

Objetividad

Elinstrumento y su contenido cumplen con el objetivo
principal del trabajo de Investigaclbn y Ia propuesta que se
ofrece en los al delair

Aporte

Los elementos del instrumento responden a criterios de
interés del especialista que le permitira recoger
conacimientos que aportan a su carrera.

Validez

Los instrumentos de investigacion g relacién con la
légica de Ia matnz de consistencla y de
of 6n de la tesis,

P J

lll. Opinién (de la aceptabilidad tota_l o parcial)

IV. Veredicto final de cumplimiento

Si cumple 5 No cumple ____

Coonhirdoon

Nombre y cargo: Af{S(;DC)DdS"/Vl.ﬂ(O}JD’?’
410|x§ST
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VALIDACION DE INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

. Datos generales g ;
1.1 Apellidos y nombres del expertoészT(.Q (J O’g .G.a.lzl‘ ./.&.{ ................
1.2 Cargo e institucion donde labora: .L2.0.c. £n1£. = () AL ..............................
1.3 Autora del instrumento: C.axlos.. Cexallas.. T

Il. Aspectos de validacion (la no aceptabilidad implica dejar en blanco los
cuadros de evaluacion).

Indicadores Aceptable Parcialmente
(marque con | aceptable
Criterios un aspa) (marque con
un aspa)
El instrumento tiene un contenido que evidencian los
Consistencia interna | indicadores y valores de las variables/categorias de
investigacion. X

El instrumento y su contenido cumplen con el objetivo
principal del trabajo de investigacion y la propuesta que se
Objetividad ofrece en los alcances de la investigacion.

Los elementos del instrumento responden a criterios de
interés del especialista que le permitira recoger X
Aporte conocimientos que aportan a su carrera.

Los instrumentos de investigacién guardan relacién con la
légica de la matriz de consistencia y de
Validez operacionalizacion/categorizacion de la tesis.

lll. Opinién (de la aceptabilidad total o parcial)

Es inte }fé&i'ﬁhféﬁi;&flﬁbi&ﬁizﬁ}éié}(ﬂiIIIIaﬁ&ﬁIﬁ'cii’iilé};ﬁ.\;&bgrﬁ;;;{;féiIc'ﬁfﬁlﬁﬁ;e.iﬁ(IIIZ
mferzofdefa(sv ,/,
.2.5@4:.-(.12...3.«1\. .t{...u.n...ﬂm o...df..p«ff.ida.d.Dx«.t.f.ck..i.l..a.n.q«...!.jz'.s..h..

IV. Veredicto final de cumplimiento

Si cumple _}/ No cumple ____

Nombre y cargo: Gcﬂ&sﬂ'ﬁ( Cés*f(?" DOC eﬂ+(’,
DN N O 3T 3 e



VALIDACION DE INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

. Datos generales
1.1 Apellidos y nombres del experto: . \/( & n i ‘-*{ - W" B Q((A Q Ly (\
1.2 Cargo e institucion donde Iabora ..................... MMA $

Wis) Atore ol InBIAMIBIION. . ...coonevisemvssimsrsssmsrmsssas s e ik mmmea s s

Il. Aspectos de validacion (la no aceptabilidad implica dejar en blanco los
cuadros de evaluacion).

Indicadores Acepfable Parcialmente
(marque con | aceptable
Criterlos un aspa) (marque con
un aspa)

Elinstrumento tiene un contenido que evidenclan los
Consistencla interna | indicadores y valores de las variables/categorias de

investigacion. y
El instumento y su contenido cumplen con el objetivo TN
principal del trabajo de investigacién y la propuesta que se

Objetividad ofrece en los alcances de la investigacién.

Los elementos del instrumento responden a criterios de
interés del especialista que le permitira recoger
Aporte conocimientos que aportan a su carrera.

Los Instrumentos de investigacién guardan relacién con la
légica de la malriz de consistencia y de
Validez operacionalizacion/categorizacion de la tesis.

N

il Opini()n (de la aceptabmdad total o parcial)

6}3 AR m mz:z: \r\\m ;o\h
i o &\(ch* \o N c\mw\ lo
a\'& QV S‘\ﬁ \ ...... \1 c (_L/\'LD “esssssssssenes e e .

IV. Veredicto final de cumplimiento

Si cumple Z< No cumple ___

Nombre y cargo: e Mo 010 vw’)“}‘@“‘“é’o

DNEE oo 00662 N



7.4. Cartas de Consentimiento de los entrevistados

CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO E INFORMACION

Yo, Ladislao Parra Bello, con DNI Nro. 28308980, en calidad de autor de las respuestas a las
preguntas en la entrevista con la tesista Paola Inés Monteverde Buquich, con DNI Nro. 48066065,
para el desarrollo d su tesis Periodismo escrito y ciberperiodismo: Produccién y consumidor en
Lima, 2013 — 2018, autorizo el uso de mis respuestas para su investigacion.

Lima, 11 de noviembre del 2019

Ladislao Parra Bello

DNI Nro. 28308980
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CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO DE INFORMACION

Arn b Re  3cdeY A
NO s e e T R S BT R R A
con DNI ﬂ'\XQ(’?’l\ en calidad de autor/a de las respuestas a las
preguntas en la entrevista con la tesista Paola Inés Monteverde Buquich, con DNI
48066065, para el desarrollo de su tesis Periodismo escrito y ciberperiodismo:
produccién y consumidor en Lima, 2013 — 2018, autorizo el uso de mis respuestas
para su investigacion.

=
5 (D
Nombre y apellidos: ﬁlc”zl-scO\(P

ONE O 0 0 )

Firma
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CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO DE INFORMACION

Yo, ....Roberto Manuel Barba Rebaza

con DNI .....0938%11 i , en calidad de autor/a de las respuestas a las
preguntas en la entrewsta con Ia teS|sta Paola Inés Monteverde Buquich, con DNI
48066065, para el desarrollo de su tesis Periodismo escrito y ciberperiodismo:
produccion y consumidor en Lima, 2013 — 2018, autorizo el uso de mis respuestas
para su investigacion.

Lima, .26 de Febrero  de 2019

Nombre y apellidos: RobertoManuelBarbaRebaza

DNI: 09389011

Firma
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7.5. Cuestionario de las entrevistas

Obj.1

¢Qué caracteriza a los aspectos narrativos que forman parte de los componentes
cinematograficos del cine de terror ayacuchano producido entre las décadas del
2000y 20107

¢Qué caracteristicas presentan los guiones dentro de los componentes
cinematograficos de las peliculas de terror ayacuchanas producidas entre las
décadas del 2000y 2010?

¢Qué caracteristicas presentan las tramas dentro de los componentes
cinematograficos de las peliculas de terror ayacuchanas producidas entre las
décadas delk2000 y 20107?

éCuales sontas caracteristicas de los géneros cinematograficos en los componentes
del cine de terror ayacuchano producido entre las décadas del 2000 y 20107

Obj.2

éCudles son las caracteristicas del lenguaje audiovisual que forma parte de los
componentes cinematograficos del cine de terror ayacuchano producido entre las
décadas del 2000y 20107

¢Qué es lo que caracteriza el manejo de la cdmara dentro de los componentes
cinematograficos del cine de terror ayacuchano producido entre las décadas del
2000y 20107

¢Qué es lo que caracteriza el sonido dentro de los componentes cinematograficos
del cine de terror ayacuchano producido entre las décadas del 2000 y 20107
éCudles son las cualidades del montaje dentro de los componentes
cinematograficos del cine de terror ayacuchano producido entre las décadas del

@00 y 20107
ué caracteriza la puesta en escena dentro de los componentes cinematograficos
del cine de terror ayacuchano producido entre las décadas del 2000 y 20107

Obj.3

¢Cuales son las caracteristicas de las tematicas del cine ayacuchano de terror
producido entre las décadas de 2000 y 2010 a través de sus componentes
cinematograficos?

¢Cuales son las caracteristicas de las emociones o sentimientos expresados a través
de los componentes cinematograficos del cine de terror ayacuchano producido
entre las décadas del 2000 y 2010?

¢Como se describen las ideas del cine de terror ayacuchano producido entre las
décadas del 2000 y 2010 a través de sus componentes cinematograficos?

¢Qué caracteriza las creencias del cine de terror ayacuchano producido entre las
décadas del 2000 y 2010 través de sus componentes cinematograficos?

¢Qué caracteriza las ideologias del cine de terror ayacuchano producido entre las
décadas del 2000 y 2010 través de sus componentes cinematograficos?
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7.6. Formato de andlisis de las peliculas

Pelicula
Aio
Duracion
Director
Productora
Guion
Camara/
Fotografia
Actores
Secuencia
escogida
Narrativa Guion
cinematografica Trama
Género
cinematografico
Tematicas
Uso de la Plano/encuadre
camara Movimiento
Angulacién
Puesta en Escenografia
escena Vestuario
Magquillaje
lluminacion

Uso del color

Uso del sonido

Efectos sonoros

Musica

Montaje
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7.7. Posters de las peliculas analizadas, capturas de pantalla y sinopsis de cada una

Q. Qarqacha, El demonio del incesto (Melinton Eusebio, 2002)

PELICULA mwcuaun - T Q
QUE REFLEJA LAS RELACIONES f=- =
PROHIBIDAS E INMORALES ENTRE. N

PRIKOS, HERMANOS, PADRE £ HIJO

PRE ESTRENO EN AYACUCHO
PRE ESTRENO EN AY ACUCHO

o SHRIDO 09 Y BOMINGO TONCVEARIE
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Sinopsis:

Tres estudiantes universitarios de antropologia llegan de noche a un pueblo para
hacer una investigacion sobre la extrema pobreza de sus habitantes. Al llegar, sin
embargo, se dan cuenta que cosas extrafias ocurren en el poblado: un poblador les
sefala con un espejo, nadie les desea dar refugio y un extrafio rugido se deja oir
entre la penumbra. A la mafiana siguiente ellos proceden sus investigaciones, no sin
antes encontrarse con Macario, presidente de la comunidad, quien es recriminado
por los comuneros del lugar por quedarse demasiado tiempo en el poder. Macario
vive con su sobrino, un joven perezoso y con una fijacidn incestuosa por su hija. A la
manana siguiente los habitantes del pueblo y los estudiantes descubren un muerto
en medio de la plaza principal, a quien los comuneros reconocen como victima del
jarjacha, un ser mitad hombre mitad Ilama producto del incesto. Esa misma noche
los comuneros se lanzan a buscar al jarjacha y atrapan a dos llamas, las amarran con
soga y las encierran. A la manana siguiente los animales se transforman en Macario
y su hija, reveldndose como los culpables del incesto. En respuesta los pobladores y
comuneros se lanzan a apedrear a la pareja hasta matarlos, evento que deja en
shock a los estudiantes. Esa misma noche el jarjacha regresa de entre los muertos,
cubierto de un habito franciscano, él consigue matar a uno de los estudiantes y casi
paralizar al lider de los comuneros, no obstante, estos consiguen romper su encanto,
capturarlo y ponerle fin, todo esto ante la vista horrorizada de los estudiantes
sobrevivientes.
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Z.Qma, Cabeza de Bruja (Lalo Parra Bello, 2005)

Una Bella, sensual
y malvada bruja
ha regresado
para buscar g
venganza....
A

M ‘\," 1 s Con la participacion de: Lalo Parra Bello, Heidy la Rosa, Edwin Bejar, Edith la Rosa,
: Ebber Huaman, Yumpa Castro, Kike Medina, Lucho Sumarriva, Atilio Rivera, Janeth Peha,
A . Juan Gutiérrez.
R L _— Producido y Dirigido por: Lalo Parra Bello.
i Direccion de fotografia: Miguel A.Parra Solar.
U Q‘P d . Edicién y Musicalizacién: Jaime Pacheco .
~Toaueclones

Disefio Grafico: CCMM  cel.: 8707206
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Sinopsis:

En un pueblo de Ayacucho se contaba la leyenda de una bruja que fue asesinada
pero que dejé detrds suyo una hija que jurd venganza por la muerte de su madre.
20 afios después, los hermanos Curi (descendientes de los que asesinaron a la bruja)
buscan respuestas a un viejo chaman por los extrafios eventos que comenzaron a
ocurrir en el pueblo, este les cuenta la historia de la bruja asesinada y de las cabezas
voladoras conocidas como “umas”, las cuales si son atrapadas pueden otorgar a sus
captores de grandes fortunas. Atraidos por la recompensa los hermanos se lanzan a
buscar umas con la gyuda de una amiga y del Profe, amigo suyo y detective local. Al
mismo tiempo Ilegﬁ pueblo Orquidea, la hija de la bruja asesinada, y con la ayuda
de un sapo se lanza a cumplir su venganza: reyivir el cuerpo decapitado de su madre
y de asesinar a los hermanos Curi. Para ell reune con los viejos secuaces de su
madre, dos criminales de poca monta, y se lanza a cumplir su misién.
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3. Sin sentimiento, el (ltimo amanecer (Jesis Contreras Matias, 2007)
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Sinopsis:

En el alejado pueblo de Pampa vive Crisilda, una joven que vive encarcelada por los
celos de su incestuoso hermano Fortunato, un popular negociante del pueblo y lider
de los comuneros. En el mismo pueblo vive Francisco, un anciano ganadero cuya hija
se encuentra afligida por una enfermedad misteriosa, él intenta hacer un negocio
con Fortunato, pero este se aprovecha de su infortunio y no le da el dinero que este
tanto necesita para atender a su hija. De pronto"fiega a la localidad Jorge, un
misterioso forastero, de quien Crisilda se enamora y ve como la oportunidad
perfecta para escapar del pueblo y de los brazos de su hermano. Al mismo tiempo
Fortunato y sus comuneros intentan dar explicacidon a la serie de asesinatos que se
empezaron a dar en el pueblo tras la llegada del forastero. Eventualmente Fortunato
se enfrenta a Jorge por el corazén de su hermana, solo para quedar derrotado en
manos del forastero. Crisilda vuelve a los brazos de Jorge, pero este le revela que es
en verdad un pishtaco, y causa de parte de los asesinatos. Jorge también revela que
Francisco es en verdad un jarjacha, y que la causa de la enfermedad de su hija
proviene del constante incesto que ella sufre en sus manos. Las dos criaturas se
enfrentan hasta la muerte, mientras que Crisilda consigue escapar con la ayuda de
un amigo del pueblo, con quien termina por enamorarse.
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